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оветский народ любит и ценит хореографическое искусство, которое 
наряду с другими театральными жанрами занимает видное место в совет¬ 
ской музыкальной культуре. 

Возникнув на основе лучших национально-демократических 
традиций дореволюционного балета, реалистического искусства народ¬ 
ного танца и передовой русской школы хореографии, советский балет обогатился 
новыми идеями, темами, образами и изобразительными средствами. 

В русском балетном театре никогда не утихала борьба прогрессивных, 
демократических тенденций против реакционных установок правящих дворянско- 
буржуазных кругов, которые стремились лишить искусство балета серьезного 
содержания и превратить его в бездумное, развлекательное зрелище. Важную 
роль в утверждении национальных реалистических основ хореографии, в создании 
отечественного репертуара и самобытного русского исполнительского мастерства 
сыграл балет Большого театра. 

Плеяда блестящих талантов украшала сцену Большого театра в течение 
почти двух столетий. Замечательные балерины Е. Банковская, Н. Богданова, 
П. Лебедева, Л. Рославлева, А. Джурп, Е. Гельцер; артисты А. Глушковский, 
С. Соколов, Ф. Гельцер, В. Тихомиров, В. Рябцев и многие другие утверждали 
своим творчеством реалистический метод в балете, нашедший свое наиболее пол- 










ноѳ раскрытие в советский период, когда перед деятелями балета была поставлена 
задача создания высокохудожественных спектаклей. 

Советская действительность преобразила балет Большого театра, сделала его 
достоянием народа. 

Окруженный заботой и вниманием народа, коллектив театра с первых дней 
революции вел борьбу с реакционными, буржуазно-формалистическими течениями 
в балетном искусстве, представители которых пытались опорочить все подлинно 
реалистическое в балете и, в частности, разрушить основу хореографического 
искусства — классический танец. Большое значение в борьбе за реализм и под¬ 
линную народность советского театра имели указания партийной печати. 6 февраля 
1936 года „Правда“ опубликовала статью „Балетная фалыпь“. В этой статье не 
только подвергся строгой и справедливой критике балет „Светлый ручей“, но были 
четко определены задачи и пути развития советского балета. 

Передовые деятели балета Большого театра, следуя мудрым указаниям Комму¬ 
нистической партии, встали па путь сохранения классического наследия балета, 
ознакомления советского зрителя с лучшими произведениями русского и западно¬ 
европейского балетного репертуара. Они сохранили лучшие традиции, присущие 
русскому реалистическому исполнительскому стилю в балете: вдумчивое отношение 
к музыке и сценарию, образность и художественную правдивость танца, его выра¬ 
зительность и высокое техническое мастерство. 

Критическое освоение классического наследия балета и борьба за создание 
ярких, содержательных спектаклей советских авторов составляют ведущую линию 
репертуарной политики театра. 

Одним из важнейших источников углубления идейно - художественного содер¬ 
жания балета явилась русская классическая музыка. Опа во многом определяла 
развитие балетного театра до революции и послужила прочным фундаментом для 
создания реалистических балетных спектаклей в советскую эпоху. Музыкальная 
драматургия балетов П. Чайковского и А. Глазунова, балетных сцен в операх 
М. Глинки, А. Бородина и Н. Римского-Корсакова принесла в балет значительные 
идеи, мысли и чувства, сообщила его образам драматическую силу, осмысленность 
и эмоциональность. 

Творения великих русских композиторов оказали большое влияние на форми¬ 
рование советского исполнительского стиля в балете, на развитие балетной режиссуры, 



на поднятие музыкальной культуры балетного спектакля. Работа над осуществле¬ 
нием спектаклей русского классического репертуара занимает важнейшее место 
в творческой жизни Большого театра. 

К числу наиболее популярных и любимых советским зрителем произведений 
принадлежит балет П. Чайковского „Лебединое озеро“. Теплая, задушевная музыка 
П. Чайковского напо лн ила жизнью образы незатейливой сказки, положенной в основу 
сценария балета, сообщила им психологическую глубину и содержательность. 
Музыкальная драматургия стала основой для воплощения в балете больших 
человеческих страстей и богатого духовного мира его героев. 

„Лебединое озеро“ — балет, в котором за долгую сценическую жизнь сохра¬ 
нились великолепные образцы единства музыки и хореографии. Глубиной раскры¬ 
тия задушевной лирики Чайковского отличаются сцены лебедой в постановке 
Л. Иванова, дуэт принца и Одпллии в третьем акте, сочиненный М. Петипа, и т. д. 
Поэтому в новых редакциях „Лебединого озера“ обычно сохраняются наиболее 
интересные композиции лучших постановок прошлых лет. 

В спектакле Большого театра хореография „Лебединого озера“ во многом 
освобождена от элементов, мешающих раскрытию глубокой психологической драмы, 
искажающих основную тему балета — страстного протеста героев против насилия 
и их самоотверженной борьбы за счастье. 

В спектакле заострены драматургические линии, ведущие через ряд эмоцио¬ 
нально напряженных моментов действия (встреча принца с Одеттой, сцена на 
балу) к нарастанию драмы и ее разрешению в четвертом акте — победе героев 
над силами зла. 

Наряду с основной лирико-драматической линией балета в „Лебедином озерѳ“ 
много светлых, мажорных моментов действия. Особенно характерны в этом отно¬ 
шении энергичные, задорные танцы третьего акта, служащие эмоциональным 
контрастом лирическим сценам. 

Одетта и Зигфрид опоэтизированы музыкой, даны как олицетворение благо¬ 
родной и чистой любви — прекраснейшего из человеческих чувств. Эти романти¬ 
ческие образы написаны Чайковским настолько психологически глубоко, что драма 
героев сказочного „Лебединого озера“ волнует, как реальная человеческая драма. 

Осуществляя на сцене Большого театра новые редакции „Лебединого озера“, 
„Спящей красавицы “, „Щолкунчика“, коллектив балета стремился к наибольшему 



единству хореографического действия и музыки, к реалистическому толкованию 
сюжета и образов. Одной из труднейших задач, стоявших перед постановщиками, 
явились освобождение содержания этих балетов от дурных штампов, ложных эффек¬ 
тов, внешней пышности и мишуры, достижение осмысленности хореографического 
действия, соответствия его идее и стилю произведения. 

В балетах Чайковского участвуют лучшие артистические силы Большого 
театра. Для любой балерины исполнение партий Одетты — Одиллии, Авроры, Маніи- 
принцессы является экзаменом творческой зрелости. Целый ряд замечательных, 
по силе своей пластической выразительности, глубоко индивидуальных образов 
героинь балетов Чайковского созданы на сцене театра. 

Великолепное танцевальное мастерство и драматический талант Е. Гельцер 
блестяще раскрывались в партии Авроры. Артистка передавала в образе главную 
тему — пробуждение и расцвет чувств девушки под влиянием любви, подчеркивала 
изменение характера Авроры — от беспечной резвушки в начале балета до спо¬ 
койной, величавой принцессы, достигнувшей счастья в его финале. 

Превосходными исполнительницами ведущих партий в балетах Чайковского 
были М. Кандаурова, М. Рейзен, А. Абрамова, В. Кудрявцева, Н. Подгорецкая, 
Л. Банк. Каждая из них по-своему интересно и своеобразно трактовала образы 
поэтических героинь „Лебединого озера“, „Спящей красавицы^ и „Щелкунчика^. 

Балеты Чайковского сыграли большую роль в формировании и расцвете 
дарования М. Семеновой, создавшей незабываемый образ гордой, царственно-пре¬ 
красной в своей скорби Одетты, хищной и властной Одиллии; в этих партиях 
особенно ярко проявились патетика и одухотворенность танца Семеновой, отлич¬ 
ное владение его классической формой. Семенова явилась также одной из лучших 
исполнительниц труднейших партий Авроры и Маши. 

Богатство духовной жизни Одетты, тончайшие оттенки ее переживаний — 
от проникновенной лирики первых сцен до трагедийного пафоса в финале балета — 
с большим мастерством передает Г. Уланова, пришедшая на сцепу Большого театра 
уже зрелой, сформировавшейся артисткой. Демоническая, вероломная Одиллия менее 
близка лирическому таланту Улановой, однако глубокое проникповеппе в существо 
музыки Чайковского, гармония пластической выразительности и превосходного 
актерского мастерства позволили артистке создать яркий образ Одиллии—глубоко 
контрастный и вместе с тем неразрывно связанный с образом женственной Одетты. 



В сдержанной манере проводит роль Одетты М. Плисецкая. Танец ее пла¬ 
стичен и скулъптурен, выразительны руки балерины, их певучие движения хорошо 
передают облик скорбно-величавой птицы. 

В образе Одиллни Плисецкая подчеркивает чувственность и коварство соблаз¬ 
нительницы принца. 

Жизнерадостное искусство танца О. Лепешинской, ее виртуозная техника, 
четкий рисунок движений нашли воплощение в сложнейшей партии Авроры. 
Бравурность волевого п смелого танца артистки прекраспо выражает энергию и 
задор, присущие этому образу. 

Творчески зрелый и талантливый коллектив балета Большого театра является 
средоточием лучших артистических сил страны. О каждым годом в нем появляются 
новые артисты, пополняющие ряды мастеров. Мпогие из них давпо стали исполните¬ 
лями ведущих партий в русских классических балетах. С. Моссѳрер, С. Головкина, 
И. Тихомирнова, М. Боголюбская, В. Чикваидзе, Р. Стручкова являются достойными 
преемницами лучших традиций исполнительского стиля в балетах Чайковского. 

Советские артисты возродили мужской танец в классическом балете, расши¬ 
рили сценический диапазон исполняемых ими партий, превратив традиционных 
балетных кавалеров в живые и действенные образы. 

Виднейшие мастера классического танца (В. Тихомиров, Н. Тарасов, Л. Жуков, 
В. Смольцов, А. Мессерер, М. Габович, А. Ермолаев, В. Преображенский, Ю. Кон¬ 
дратов и другие) внесли в образы Зигфрида, Дезире, Щелкунчика оптимизм, 
энергию мужествеипости и героическое волевое начало. Они освободнлп эти 
образы от палета меланхолии и балетной красивости. 

Поэтичность и содержательность балетных спектаклей Чайковского на сцепе 
Большого театра определяются также мастерским исполнением массовых танцев. 
В кордебалете театра мпого одаренных артисток и артистов, хорошо владеющих 
и техникой тапца и мастерством сценического переживания. Массовые сцены 
в спектаклях создают убедительный и жизненно правдивый фон, углубляющий 
осповпое действие. 

Большую работу проделал театр по обновлению одного из замечательных 
произведений балетной музыки — „Раймонды“ А. Глазунова. 

Праздничная, жизнерадостная музыка балета значительно богаче его заурядного 
сюжета, в котором действие служит в основном предлогом для пышного дивертисмента. 



Сохранив наиболее ценные хореографические композиции Петина, авторы 
новых редакций „ Раймонды “ (А. Горский, позднее Л. Лавровский) придали большую 
осмысленность н композиционную стройность драматическому действию балета, 
раскрыли в танце контрастные музыкальные образы партитуры. 

В основе содержания балета лежит жизнеутверждающая идея победы любви 
и разума над грубым насилием. Тема борьбы светлых и темных сил определяет 
разработку драматического действия, трактовку основных образов балета: роман¬ 
тичной, восторженной Раймонды, мужественного, благородного Жана де-Брпена, 
неудержимо-страстного Абдерахмана. Однако недостатки либретто во многом 
затруднили создание спектакля, глубоко и последовательно раскрывающего идею 
произведения. 

Эффектная хореография нартпп Раймонды предполагает виртуозную технику 
и выразительность танца балерины. Партию Раймонды блестяще танцевала 
Е. Гельцер. Ее Раймонда была гордой и пылкой девушкой, привыкшей к покло¬ 
нению ее знатности и красоте. Артистка добивалась полного совпадения пласти¬ 
ческого н внутреннего психологического рисунка роли. 

Образное и яркодраматнческое исполнение этой партии М. Семеновой отли¬ 
чалось большой эмоциональностью. Артистка проводила роль в приподнятом, 
торжественном тоне, избегая бытовых деталей. В ее исполнении образ приобретал 
черты властности и независимости. 

С успехом выступают в партии Раймонды С. Головкина и М. Плисецкая. 

Создание образа Абдерахмана принадлежит к числу лучших творческих 
достижений А. Ермолаева. Гибкие, стремительные движения, полные энергии п 
силы, горящий взгляд и бесшумная походка характеризуют Абдерахмана как чело¬ 
века пламенных страстей, властного п неукротимого. Сочетанно большого темпе¬ 
рамента, выразительной мимики и великолепного актерского мастерства помогает 
артисту создать красочный и драматически насыщенный образ сарацинского вождя. 

Оптимизм, которым проникнута хореография „Раймонды^, контрастность 
образов, изобилие красок оформления, общий монументальный характер постановки 
этого балета на сцене Большого театра во многом отвечают музыке Глазунова 
с ее богатырской мощью мелодической стихии и колористическим богатством. 

Театр заново пересмотрел содержание многих старых балетов, имеющих 
большую ценность в хореографическом отношении, с целью углубления их сюже- 



хов и образов, насыщения их элементами народного танца и т. д. К числу таких 
балетов относятся „Конек-Горбунок “ Ц. Пунп и „Дон Кнхот“ Л. Мипкуса. 

„Дон Кихот “ — яркий, праздничный спектакль. Сюжет балета имеет отдаленное 

Г 

отношение к истории благородного рыцаря Доп Кихота и его верного оруженосца 
Санчо -Панса. Настоящими героями балета являются дочь трактирщика Кптри и ее воз¬ 
любленный цирюльник Базиль. Приключения влюбленных, оканчивающиеся счастли¬ 
вым браком, составляют содержание этой веселой и жизнерадостной балетной комедии. 

Музыка Мипкуса не отличается глубиной и содержательностью. Опа несложна 
по форме и незатейлива по мелодике. Однако четкая и разнообразная ритмика 
ее необычайно удобна для танцев и составляет им превосходный аккомпанемент. 

Постановщики этого балета на сцене Большого театра (А. Горский, Р. Захаров, 
М. Габовпч и К. Голейзовский) несколько раз пересматривали его сценическое 
действие, добиваясь стройности развития сюжета, углубления характеристик дей¬ 
ствующих лиц, естественности и живости массовых сцеп. 

Для исполнителей блестящая хореография „Дон Кихота “ открывает возмож¬ 
ность показать высокое танцевальное мастерство. Разнообразные классические и 
характерные тайцы балета рассчитаны на самые различные артистические инди¬ 
видуальности. Лучшие балерины театра (В. Кригер, М. Семенова, О. Лепешинская, 
С. Мѳссерер, С. Головкина, М. Плисецкая) танцуют партию Китри, демонстрируя 
превосходную технику, артистичность и одухотворенность танца. 

Партия Базпля изобилует сложными движениями, требующими от исполните¬ 
лей первоклассной техники, сценического темперамента, мастерства жеста и мимики. 
Роль Базиля исполняют сильнейшие танцовщики: А. Ермолаев, А. Мѳссерер, М. Га- 
бович, Ю. Кондратов и другие. 

В ролях Китри и Базиля нет сложных драматических моментов, па основе 
которых можно было бы создать психологически углубленные сценические харак¬ 
теры. Китри—веселая, жизнерадостная девушка, кокетливая проказница, беско¬ 
рыстно любящая цирюльника Базиля. Ее возлюбленный—ловкий и находчивый 
парень, своеобразный балетный Фигаро. Содержание образов варьируется иснол- 
нптелязш лишь в отдельных деталях, в зависимости от особенностей их дарования. 

Одним из старейших исполнителей мимико - драматической партии Доп Кпхота 
является Вик. Смольцов. Вместе с талантливым исполнителем роли Санчо -Панса— 
покойным В. Рябцевым они составляли выразительную пару характерных героев балета. 



Эффектную нартшо эспады с успехом танцует С. Корень, покоряющий тем¬ 
пераментом, четким ритмом п пластичностью своего исполнения. 

В стремительной и зажигающей пляске цыганки превосходна Я. Сангович, 
передающая в танце целую гамму чувств и переживаний. 

Красочные декорации (художники К. Коровий и В. Рындин), полные света, 
подчеркивают жизнерадостность и яркую театральность действия этого балета. 

Благодаря пленительным, сверкающим танцам „Дон Вихот“ принадлежит 
к числу популярных балетных спектаклей Большого театра. 

Лучшие классические балеты западноевропейских комнозиторов находят видное 
место в репертуаре театра. Веселые хореографические комѳдпп „Тщетная предо- 
сторожность“ А. Гертѳля, „Коппелия“ Л. Делиба с большим успехом идут на 
сцене филиала Большого театра. Неизменной любовью зрителей пользуется один 
из старейших классических балетов — „ Жпзель“ А. Адана, рассказывающий о траги¬ 
ческой любви крестьянки Жизѳли к молодому графу Альберту. Музыка Адана 
отличается драматической взволнованностью и мелодичностью. Она ирекраспо иллю¬ 
стрирует происходящие в балете драматические события, рисуя образ трогательной 
романтичной девушки, счастье которой разбивается при столкновении с суровой 
действительностью. За свою долгую сценическую жизнь балет „Жизель“ много 
раз пересматривался, особенно в отношении трактовки образа героини. Последняя 
постановка „Жизели“, осуществленная Л. Лавровским, в значительной степени 
освобождена от пессимизма и мистики, имевших место в прежних редакциях. 
Бережно сохраняя романтический аромат этого произведения, поэтичпость его 
образов, балетмейстер заново пересмотрел хореографическую композицию спектакля, 
наполпил действие жанровыми деталями, заострил его социальные моменты. Прав¬ 
дивая борьба человеческих чувств и убеждений, заканчивающаяся торжеством 
всепобеждающей любви, стала основой спектакля. Мотив несовместимости мечты 
и действительности перестал бытъ доминирующим в действии балета. 

В полном соответствии с замыслом постановщика находится реалистическое 
оформление спектакля. 

Превосходной исполнительницей роли Жизели является Г. Уланова, пере¬ 
дающая в этом образе поэзию доверчивой и преданной любви. „Жизель а с участием 
Улановой — одни из интереснейших балетных спектаклей па сцене Большого 
театра. 



Успешное освоение классического балетного наследия послужило прочным 
фундаментом для создания новых советских балетных спектаклей, занимающих 
ведущее место в репертуаре балета Большого театра. 

Большой творческой победой балетного коллектива, направившей дальнейшее 
развитие советского балета по пути реализма, была постановка в 1927 году балета 
„Красный мак“ Р. Глиэра, одного из первых балетов на современную тему. 
Актуальность содержания этого балета, проникнутого высокой идеей революционной 
борьбы за свободу китайского парода, образная, эмоциональная и мелодичная музыка 
Р. Глиэра во многом определили силу художественного воздействия спектакля. 

„Красный мак“—первый балет, в котором художественными средствами 
раскрываются картины подневольного труда и классовой борьбы. В балете впер¬ 
вые прозвучала тема дружбы и солидарности народов, тема борьбы за свободу 
против империалистической агрессии. Танец в „Красном маке“ неразрывно связан 
со сценическим действием, он обрел сюжетную функцию, характерную для совет¬ 
ских балетных спектаклей. 

В первой постановке „Красного мака“ было немало элементов наивности, 
мелодраматичности, условной экзотики. Личные судьбы героев отодвигали па 
второй план революционную тему балета. Сцены реальной жизни соединялись 
с традиционным р балете фантастическим сновидением героини. Эти недостатки 
в значительной степени устранены при возобновлении этого балета в 1949 году. 

Волнующая революционная тема „Красного мака“, созвучная нашим дням, 
приобрела в повой редакции политическую заостренность. Театр стремился как 
можно ярче раскрыть в балете борьбу идей демократии и справедливости, носи¬ 
телями которых в спектакле являются представители китайского парода и советские 
моряки, с реакционными силами международного империализма, олицетворенными 
в образах босса и Ли Шан-фу, и связать судьбы героев с революционной темой балета. 

Первой исполнительницей и создательницей образа Тао Хоа была Е. Гельцер. 
В этой работе раскрылась вся многогранность дарования артистки, сконцентриро¬ 
вались блестящее танцевальное мастерство, мимика, пластика и великолепный 
актерский талант. 

В первых картинах балета Гельцер рисовала внешний облик Тао Хоа— 
изящной танцовщицы, кокетливой и любезной. Самообладание и сдержанность 
были лейтмотивом ее поведения. В сценах с советским капитаном Гельцер 



раскрывала богатство душевного мира героини, ее протест против насилия, искреннее 
чувство любви и признательности к советским людям и в то же время безропотную 
покорность и подчинение судьбе. 

Драматический талант Гельцер с особой силой проявлялся в тайце с чашей 
и сцепе смерти Тао Хоа. Просто и одухотворений рассказывала артистка о глу¬ 
боких переживаниях маленькой китайской танцовщицы, своей талантливой игрой 
приковывая внимание всего зрительного зала. 

В исполнении В. Кригер Тао Хоа была энергичной, волевой женщиной, 
искушенной в жизни актрисой, привыкшей к пустоте и двусмысленности своего 
существования. Кригер резко подчеркивала перелом, происходящий в душе Тао Хоа 
под влиянием чувства к капитану. В драматических сценах балета артистка достигала 
большой выразительности. 

Образ Тао Хоа, созданный Гельцер, послужил основой для исполнения этой 
партии А. Абрамовой, О. Мессерер и другими артистками балета. Менялась хореогра¬ 
фическая интонация образа, пересматривались акцепты, но основные черты роли 
сохранились в течение долгой сценической жизни „Красного мака“. ( 

В новой редакции балета образ Тао Хоа значительно углублен. Судьба китай¬ 
ской актрисы тесно связана теперь с революционной борьбой народа. Характер 
Тао Хоа предстает перед нами в развитии—от первых попыток протеста против 
зависимого положения до героического подвига. 

Трогательный, лирически насыщенный образ китайской танцовщицы создает 
Г. Уланова. Передавая каждое душевное движение Тао Хоа, артистка достигает 
глубоких контрастов в обрисовке этого образа, в ее псполнеппп искренняя и 
чистая привязанность Тао Хоа к советским людям противопоставлена отвращеппю 
и страху перед иностранцами и Ли Шан-фу. В финале балета трепетная и пежпая 
Тао Хоа превращается в мужественную патриотку, самоотверженно гибнущую 
во имя парода. 

О. Лепешинская рисует Тао Хоа энергичной, жизнерадостной женщиной, актив¬ 
ной участницей революционной борьбы. Оптимизм, внутренняя дппамнка, большая 
жизненная сила п эмоциональность характеризуют героиню в ее псполнепип. 

Большая удача повой редакции „Красного мака“— создаппѳ образа Ма Лн-чена, 
передового китайского рабочего, активного борца за свободу. В этом образе олице¬ 
творены черты борющегося китайского парода: мужество п энергия, воля к победе, 



иоугаспмая ненависть к угнетателям. Исполнители роли Ма Ли-чена (М. Габович, 
Ю. Кондратов, Ю. Жданов) подчеркивают в своем герое темперамент революцио¬ 
нера, патриотизм и преданность делу освободитольпой борьбы. 

Исполнители роли Ли Шап-фу (А. Ермолаев, С. Корень) строят роль на 
ярких контрастах, передающих жестокость, коварство и злобу этого политического 
аваптюрнста, который скрывается за маской льстивой угодливости и смирения. 

Советский зритель с радостью встретил возобновление „Красного мака 44 на 
сцене Большого театра, приветствуя повое рождение этого революционного спек¬ 
такля большого художественного мастерства и волнующего содержания. 

Советская действительность демократизировала, приблизила к жизни балетный 
театр, определила в нем новые темы, новые конфликты. Одной из ведущих тем 
в балете становится героическая тема, прозвучавшая в спектакле „Пламя Парижа 44 
Б. Асафьева. 

Идея народа, как великой движущей силы истории, жизненно правдивое 
воплощение динамики революционной борьбы, стихии народного восстания, было 
том новым, что внес этот балет в советское хореографическое искусство. 

Темой балета послужили события французской революции 1789 года. Стремясь 
как можно ярче выразить основную идею спектакля — столкновение двух социаль¬ 
ных сил и торжество революции,— авторы сконцентрировали действие вокруг 
наиболее напряженных событий — взятия дворца Тюпльрп и свержения королевской 
власти. Противопоставление двух враждебных социальных сил определяет 
конфликт спектакля, сообщая действию большую драматичность и напряжение. 

Б основе музыкальной драматургии также лежит столкновение двух музы¬ 
кальных тем. Одна из них характеризует образ парода, вторая рисует чопорную 
атмосферу королевского двора. 

Спектакль героической темы потребовал поисков новых реалистических 
выразительных средств хореографии. Используя элементы классического, историко- 
бытового и народного танца, постановщик В. Вайнопен создал яркие, выра¬ 
зительные хореографические зарисовки действующих лиц: крестьянки Жаппы, 
марсельца Филиппа, актрисы Миренъ и других. Однако не все герои балета имеют 
подробные характеристики. В сценарии балета даны лишь экспозиции характеров. 
Личная судьба персонажей едва намечена. В этом оказалась одна из слабых 
сторон спектакля. 



В балете „Пламя Парижа 44 па первый план выдвинуты апсамблевые сцены 
и танцы, связанные единой действенной линией, раскрывающей тему произведения. 
Воинственный танец Филиппа, волевые интонации женских вариаций, пламенный 
танец баски Торезы передают активность парода,, его внутреннюю силу и жажду 
боя. Пассивные движения и статичные позы выразительно рисуют чопорность 
придворного ритуала представителей социальных верхов. 

Блестящее мастерство актеров Большого театра нашло в спектакле „Пламя 
Паризка 44 благодарный материал. В первую, очередь это относится к роли Филиппа. 
Лучшими исполнителями этой роли являются А. Ермолаев и А. Мессѳрѳр. Образ 
Филиппа-марсельца, неукротимого в своей победоносной энѳргип, стал направля¬ 
ющим в коллективном образе восставшего парода. Мужской сольный танец 
в спектакле „Пламя Паризка 44 обрел черты героизма и революционной патетики. 

Пластической выразительностью, законченностью формы и пепринузкдеппостыо 
танца отличается исполнение партии крестьянки Жанны О. Лепешинской и С. Мѳс- 
серѳр. Лепешинская проводит роль Жанны с большим подъемом и мастерством. 
Артистка нашла яркие краски для создания образа веселой, насмешливой крестьянки, 
становящейся активной участницей революционной борьбы народа. Оттеняя в образе 
Жанны черты юной женственности, энергии и молодого задора, артистка под¬ 
черкивает глубину драматических норозкиванпй героини. Балерина безупречно 
исполняет труднейшие классические вариации, которыми изобилует партия Жанны, 
превращая танец в сильнейшее средство передачи содерзкания образа. 

С. Мессѳрѳр придает образу Жапны черты наивности и беззаботности. Ее 
героиня экизперадостна и непосредственна. Танцы Мессерер отличаются четкостью 
и скульптурностью. С большим успехом выступает в партии Жанны М. Готлиб. 

В сравнительно небольшой роли баски Терезы Н. Капустина создает образ 
пламенной патриотки, в боевом порыве призывающей народ итти па врага. Воле¬ 
вые, энергичные двизкеппя ее танца пронизаны героическими интонациями, пре¬ 
красно характеризующими этот образ. 

Мирель в исполнении С. Головкиной узке в начале действия предстает энер¬ 
гичной женщиной, переходящей на сторону восставших, чтобы слузкнть делу свободы. 

И. Тихомирпова показывает перелом в характере своей героини только после 
трагического убийства ее друга. Личное горе Мирель является толчком для ее 
участия в революционном движении. 



Художник В. Дмитриев в оформлении балета выявляет его главную тему. 
Цветом, архитектоникой декораций, костюмами он подчеркивает полярность классо¬ 
вых сил, борьба которых составляет драматургию этого балета. 

Работа над балетом „Пламя Парижа^ имела большое значение для форми¬ 
рования советского исполнительского стиля в балете, в новом качестве возродив¬ 
шего традиции пародного танцевального творчества. Героические черты в образах 
этого спектакля нашли свое продолжение и развитие в последующих балетах на 
революционные и исторические темы. 

В своей творческой деятельности балет Большого театра широко обращается 
к русской литературе. Использование литературных произведений в качестве основы 
для балетного сценария характерно и для театра XIX века. Но исторические 
условия, в которых существовал русский дореволюционный театр, не позволяли 
, с достаточной глубиной раскрыть в балетных спектаклях идеи и образы инсцени¬ 
руемых произведений. В советскую эпоху балетный коллектив театра со всей 
серьезностью подошел к хореографическому воплощению замечательных образов 
классической литературы. Одним из лучших образцов в этом отношении является 
балет Б. Асафьева „Бахчисарайский фонтан“. 

В развитии действия и образов „Бахчисарайского фоптапа“ авторам удалось 
ярко и последовательно выразить основную тему пушкинской поэмы — тему пре¬ 
ображения человека под влиянием высокого чувства любви. 

Балет „Бахчисарайский фонтан^ — хореографическая поэма, в которой танцы — 
монологи и диалоги — выражают чувства, мысли и взаимоотношения героев. Танец 
и пантомима в спектакле составляют единое хореографическое действие, полное 
драматизма и поэтической взволнованности. Ряд сцен „Бахчисарайского фоптана“ 
но своей выразительности принадлежит к числу лучших достижений советской 
хореографии. 

Особенно большое впечатление оставляет третий акт балета — кульминация всего 
спектакля. В диалогах Марии и Гирея, Заремы и Марии раскрываются драматический 
конфликт балета, взаимоотношения героев, сложная гамма их чувств и переживаний. 

Балетмейстер Р. Захаров нашел для каждого действующего лица свой инди¬ 
видуальный хореографический язык. В хореографии „Бахчисарайского фонтана “ 
нет виртуозных вариаций, композиция тапца очень проста, но движения выражают 
состояния и чувства героев, танец везде действен. 



Образы балета жизненно правдивы, эмоционально насыщенны. В развптнп об¬ 
раза Гирея, показанного в ряде столкновений с Марией п Заремой, раскрывается 
напряженная борьба страстен. Одним из лучших исполнителей Гпрея па сцене 
Большого театра был П. Гусев. С большой сдержанностью п драматизмом прово¬ 
дил артист эту роль, показывая изменение характера Гпрея, в котором жестокость 
и эгоизм уступали место глубоким душевным страданням. Превосходная пластика 
и мимика позволили Гусеву сделать образ Гпрея настолько ярким, что он не 
уступал танцевальным образам Марин и Заремы. 

В исполнении партпп Марии раскрылось лирическое дарование В. Васильевой. 
Музыкальность, строгость и законченность движений артистки сочетались с трога¬ 
тельной мягкостью, поэтичностью сценического рисунка образа. Просто н искренне 
передавала артистка душевные переживания Марпп. 

Непревзойденной Марией остается Г. Уланова. Лейттемой роли в ее псполпеппп 
является победа духовной красоты н благородства Марии в столкновении с ппзмеп- 
нымп страстями Гпрея. Уланова подчеркивает в образе внутреннюю силу п непоколе¬ 
бимость героини. Образ Марин дается артисткой в его становленпп п развптнп —от 
светлого н радостного расцвета чувств в начале действия до скорбной замкнутости 
в картинах гарема. Незабываема сцена смерти Марии: замирая под ударом кинжала, 
как бы от боли приподнимается она па пальцы, вытягивается и медленно скользит вниз. 
Слабеют руки, подгибаются колени, скорбно поникает все тело, и лишь рука трепещет па 
холодпом мраморе колонны, вторя угасающей мелодии оркестра. Глубокое проникнове¬ 
ние в образ, чуткость в выборе художественных средств помогают Марни — Улановой 
передать в дуэтах с ханом всю сложность их взаимоотношений, показать, как постепенно 
беспомощная девушка одержпвает победу над сильным и властным мужчиной. Единая 
мысль, пронизывающая исполнение Улановой, эмоциональность п пластическая гармо¬ 
ния каждого движения сообщают образу Марии большую художественную значимость. 

Драматически насыщенный образ Заремы позволил исполнительнице этой партии, 
Н. Конюс, ярко раскрыть характер ролп, наши контрастные переходы от уверен¬ 
ности Заремы в своем счастье к страстному протесту и отчаянию при ого потере. 

Ведущая тема ролп Заремы в неполпѳпіш О. Моссѳрер — трагедия отвергну¬ 
той любви. Ее Зарема преданно любит Гпрея и активно борется за свое счастье 
и первенство. Мессѳрер тонко передает муки ревности, оскорбленное женское 
самолюбие, заставляющее Зарему мстить за поруганную любовь. Более лирична 



Зарема — Е. Чикваидзе. В ее трактовке роли больше скорбных иптопаций, стра¬ 
дания нри утрате любви Гироя. Не мстительность, а отчаяние приводит ее 
к убийству Марии. 

О больпіим блеском исполняют партию Заремы О. Головкина и М. Плисецкая, 
создавая внешне эффектный образ повелительницы гарема, но недостаточно углуб¬ 
ляя его внутреннюю психологическую сторону. 

„Бахчисарайский фонтан“ — это первый советский балет на пушкинский 
сюжет. Продолжая работу над освоением пушкинского наследия, театр в после¬ 
дующие годы создал ряд новых балетов: „Кавказский пленник а (1938), „Барышня- 
крестьянка “ (1946) Б. Асафьева и „Медный всадник а (1949) Р. Глпэра. 

В работе над „Медным всадником^ (постановщик Р. Захаров) перед кол¬ 
лективом встала задача образного воплощения средствами хореографии серьезной 
исторической темы. 

По мнению В. Белинского, „настоящий герой пушкинской поэмы —Петер¬ 
бург. Оттого и начинается опа грандиозной картиной Петра, задумывающего 
основание этой столицы, и ярким изображением Петербурга в его теперешнем 
впде а . Идея спектакля раскрывается в словах великого поэта: „Красуйся, град 
Петров, и стой неколебимо, как Россия^. Трагическая история любви Евгения 
и Параши, составляющая основу содержания балета, происходит па фоне жпзни 
Петербурга и связана с наводнением, постигшим город в 1824 году. 

Музыка балета полна тенлых, лирических интонаций. Она отличается большой 
эмоциональностью, мелодичностью и тапцевальностыо, продолжая традиции клас¬ 
сической балетной музыки. 

Основу партитуры составляют монументально-эпическая тема Петра и мело¬ 
дически-ясная лирическая тема любви Евгения и Параши. 

Правильное прочтение образов пушкинской поэмы позволило композитору 
создать проникновенные музыкальные характеристики героев балета, выразить 
в симфонической картине наводнения основной драматический конфликт балета — 
гибель счастья маленького человека в столкновении с грозной стихией. 

Музыкальная ткань спектакля очень разнообразна. Наряду с симфонически 
развитыми картинами (наводнение, финал балета) композитор большое внимание 
уделяет отдельным танцевальным сцепам и номерам (шествие гвардии, сцепа 
гадания, уличные танцовщики и другие). 



Пролог рассказывает о строительстве Петербурга, олицетворяющего в спектакле 
Россию, стремящуюся к прогрессу и просвещению. Однако при всей значитель¬ 
ности событии, происходящих в начале балета, картины пролога не отличаются 
большой действенностью и эмоциональностью. 

Танцевальной сценой Евгения и Параши на 'Оѳнатской площади начинается 
лирическая тема балета. Дуэт влюбленных полон поэзии и обаяния первого 
глубокого чувства. Балетмейстер наделяет героев балета определенным строем 
движений, однако в танцевальных сценах, рисующих их взаимоотношения, он не 
везде полностью раскрывает богатство и образность классического танца. 

Удались постановщику сцены у домика Параши. В танцах и хороводе деву¬ 
шек балетмейстер использует движения русской народной пляски. Наибольшую 
выразительность и напряженность лирическая тема получает в сцене „видения** 
Евгения, вернувшегося после наводнения к дому своей возлюбленной. 

Историческая тема балета раскрывается в массовых: сценах па Сенатской 
площади, картине наводнения и величественном апофеозе. Постановщик широко 
использует здесь пантомиму, преобладание которой во многом определяется мону¬ 
ментальным характером произведения. 

Образ застенчивой и нежной русской девушки, покоряющей своей душевной 
чистотой и скромностью, создает в партии Параши Г. Уланова. Доверчивость 
и преданная любовь к Евгению являются характерными чертами этого светлого 
лирического образа в ее исполнении. Танец артистки полон ноэзии, движения 
певучи, мягки и пластичны. 

В исполнении этой роли О. Лепешинская соединяет прекрасную технику 
с драматической выразительностью танца. Параша Лепешинской — простая, наивная 
девушка, чуть кокетливая, но искренне любящая и проданная. 

Евгений в исполнении А. Ермолаева — забитый, бедный чиновник, для которого 
любовь Параши — единственная радость в жизни. Он робок н временами даже жалок. 
В этой роли артист выступает тонким мастером сценической характеристики. Танец 
Ермолаева отличается силой, экспрессией и большой драматической взволнованностью. 

В. Преображенский подчеркивает в образе Евгения мужество и решительность. 
Его горой более жизнерадостен, смел и горяч. 

Искренностью переживаний отличается исполнение роли Евгения ІО. Жда¬ 


новым. 



При всей трудности задачи убедительно обрисовать в балете фигуру Петра I 
А. Радунский несколькими вгтрихами оттеняет черты характера Петра: его энергию, 
стремительность, простоту в обращении, прозорливость государствеипого деятеля. 

Успеху спектакля во многом способствует оформление художника М. Бобы- 
шева, прекрасно выразившего в многочисленных картинах тему спектакля. 

Балет „Медный всадник^—один из значительных спектаклей, осуществлен¬ 
ных Большим театром за последние годы. 

Успешная борьба за реалистический метод творчества, рост режиссерского, 
дирижерского и исполнительского мастерства повлекли за собой расширение круга 
тем балетных спектаклей, обогащение и углубление хореографических образов. 
Перед коллективом балета Большого театра встали сложные задачи решения 
больших жизненных том в балете, столкновений сильных характеров и чувств. 
Одним из значительнейших спектаклей, ставивших и разрешавших эти задачи, 
явился балет О. Прокофьева „Ромео и Джульетта“. В этом монументальном хорео¬ 
графическом произведении прозвучала не только печальная история любви Ромео 
и Джульетты, но и эпическая тема борьбы жизнеутверждающего мироощущения 
эпохи Возрождения с устоями умиравшего средневековья. В балете раскрыты 
характерные черты быта, психологии человеческих характеров изображаемой 
исторической эпохи. 

Яркость характеристик, эмоциональность музыкальных образов отличают 
партитуру С. Прокофьева. 

Правильное понимание существа шекспировской трагедии позволило поста¬ 
новщику балета Л. Лавровскому верно передать в хореографическом решении 
спектакля смысл и стиль гениального произведения Шекспира, воссоздать на 
балетной сцене живых, реальпых людей с их многообразными и сложными 
чувствами, переживаниями, взаимоотношениями. 

В процессе создания спектакля рождались новые средства выразительности. 
Многие эпизоды решались при помощи пантомимы, действенный танец в балете 
настолько вплетался в пантомпмиыѳ куски, что разделить их было бы невозможно. 

Лавровскому удалось сохранить многопланность шекспировской трагедии, 
обогатив действие прекрасно разработанными жанровыми сценами, которые служат 
ярким фоном для романтически приподнятых лирических картин балета. Балет¬ 
мейстер показал себя превосходным мастером хореографического дуэта. С пзмепе- 



нием психологии действующих лиц меняется и строй их движений. Пластическая 
кантилена любовных адажио переходит то в патетически скорбные, то в мужест¬ 
венные, энергичные танцевальные речитативы финальных сцеп, красноречиво 
рассказывающие о переживаниях героев. 

Глубокая идея, лежащая в основе балета, насыщенность его острыми сцени¬ 
ческими ситуациями, развернутые характеристики действующих лиц — все это 
требовало от исполнителей пѳ только безукоризненного танцевального мастерства, но 
в первую очередь выразительной актерской игры, умения создавать сценический образ. 

В лице Галины Улановой постановщики нашли подлинно шекспировскую 
Джульетту. Лейтмотив образа Джульетты в исполнении Улановой—это верность 
всеобъемлющему чувству любви. Простой и вместе с тем предельно выразительной, 
глубоко индивидуальной пластической речью артистка передает детскую наивность, 
постепенное нарастание эмоций в душе Джульетты, расцвет любви, скорбное 
отчаяние и бесстрашную решимость в борьбе за счастье. Органический синтез 
вдохновенного танца и драматической игры, гармония движений с мимикой лица 
и пластикой рук, значительность каждой паузы—все средства сценической выра¬ 
зительности Улановой направлены на раскрытие психологически сложного и 
непрерывно развивающегося образа. 

Ромео в исполнении М. Габовича лишен традиционных черт „пламенного 
любовпика“, излишней сентиментальности и лирической слащавости. Габович 
подчеркивает в образе героику, мужественность, страстное чувство. Он хорошо 
лепит образ, отбрасывая все лишнее, концентрируя внимание зрителя па самом 
главном. Четкий рисунок, правильное понимание сценических задач сообщают его 
исполнению большую убедительность. 

Актерский ансамбль спектакля превосходен—каждый образ живет своей само¬ 
стоятельной жизнью и вместе с тем неразрывно связан с общим действием. Неистовый 
Тпбальд—А. Ермолаев, благородный друг Ромео, неистощимый весельчак Меркуцио — 
С. Корень, жестокий и властолюбивый Капулѳтти —А. Радунский, философски созерца¬ 
тельный Лоренцо—А. Булгаков—все это подлипно шекспировские характеры. 

Балет живет жизнью гениальной трагедии Шекспира, передавая средствами 
хореографии богатства шекспировского слова. 

Традиции постановки мопумептальпых сказочных балетных феерий на сцене 
Большого театра продолжает „ Золушка “ С. Прокофьева. 



Золушка — одни из любимых персонажей народных сказок. Победа душевной 
чистоты, благородства н трудолюбия над чванством н эгоизмом—такова гумани¬ 
стическая идея сказки о Золушке, положенной в основу либретто балета. 

В сюжете „Золушки^ фантастика переплетается с реальностью; благодаря 
такой двуплановости действия постановщики имели возможность создать в спек¬ 
такле не только красочные и живописные фантастические сцепы, но и раскрыть 
серьезную психологическую драму героини. 

В музыке „ Золушки “ ясно чувствуются особенности дарования С. Про¬ 
кофьева: его изобразительно-жанровое мастерство, чувство театральности, свое¬ 
образие мелодий и ритмики. Музыкальные страницы, рисующие положительных 
героев балета (Золушка, фея-нищенка, отчасти принц), светлы и лиричны. Образы 
мачехи, сестер, шута решены в гротесковых, сатирических тонах. 

Сказочный сюжет балета, сочетание фантазии с бытовыми эпизодами, кра¬ 
сочных восточных сцеп с чопорностью картин придворного бала позволили балет¬ 
мейстеру Р. Захарову использовать в хореографии спектакля лирику н гротеск, 
романтику и шутку. Однако действие балета лишено большого драматизма, зрелищно- 
эффектные картины иногда внутренне слабо связаны друг с другом, некоторые 
танцы ярки и живописны, но бедны эмоционально. 

В балете много запоминающихся красочных эпизодов. Хороши сцены времен 
года: свежая, полная бодрости и журчанья ручья картина весны сменяется сол¬ 
нечной картиной лета. В вихревых, стремительных движениях превосходно передан 
осенний пейзаж—кружащиеся в колючем холодном ветре осенние листья. Выра¬ 
зительна мягкая, торжественная вариация „зимы“ с тонко разработанной игрой 
рук, создающих впечатление сверкания холодных льдинок. 

Удачно музыкальное и хореографическое решение танца часов. Этот музыкаль¬ 
ный отрывок повторяется в финале второго акта грозно и тяжко. Резкие вздохи 
оркестра, стремительное музыкальное нарастание передают смятение чувств и тре¬ 
вогу Золушки, бегущей под размеренный такт часов, отсчитывающих роковые 
минуты. 

Одно из ведущих мест в балете занимают ритм п мелодии вальса: симфони¬ 
чески развитый вальс—дуэт Золушки п принца, таинственный и блестящий 
звездный вальс, медленный баркарольиый вальс апофеоза, галантный—придворный. 
Вальсы „Золушки“ блещут богатством музыкальной и хореографической мысли 



Захарову больше удались бытовые сцены балета. Они ярки и выразительны. 
Обаятельны картинка урока танцев н сцепка поставщиков моды, ритмичны анда¬ 
лузские танцы. Лирическая линия балета психологически недостаточно углублена. 
Танцы Золушки часто меркнут в ярком великолепии многочисленных сцениче¬ 
ских эффектов. 

Сказка о Золушке, ставшей прекрасной принцессой, полна поэзии и света, 
ласки и теплоты. 

Однако в нервом акте балета хореография партии Золушки очень скромна 
в отличие от полных экспрессии и задора характеристик мачехи и сестер. Лишь 
со второй половины балета, когда в музыке тема Золушки развивается широко 
и нолно, танцы героини становятся более действенны и эмоциональны. 

Трогательный образ доверчивой и впечатлительной девушки создает в роли 
Золушки Р. Стручкова. Вначале это юная, робкая, терпеливо переносящая* упреки 
и побои девочка. Природная жизнерадостность и доброта Золушки раскрываются 
артисткой в сценах с феей. Образ достигает своего высшего развития в адажио 
второго акта, наполненного лирикой пробуждающейся любви. Сказочная романтика 
образа в исполнении Стручковой выступает на первый план. 

Золушка—О. Лепешинская более энергична. Она бурно реагирует на обиды. 
Смело и радостно идет навстречу своему счастью. Большая непосредственность, 
порывистость и горячность— характерные черты Золушки в пснрлненпи Лепешин¬ 
ской. Великолепная техника балерины помогает ей проводить эту роль с внутрен¬ 
ним воодушевлением и темпераментом. 

Роль принца значительно отличается от партий традиционных балетных 
кавалеров. Этому образу сообщены черты вполне реального человека: юношеский 
задор, упрямство, отважность и мужество. 

Сдержанно и просто пснолняет эту роль М. Габович, подчеркивая в образе 
принца бодрость, энергию, присущие этому юноше, властность и порывистость 
его натуры. Танец Габовича отличается четкостью пластического рисунка. В лири¬ 
ческих сцепах артист придает образу мягкость и тѳнлоту. 

В. Преображенский рисует принца энергичным п страстным человеком, гото¬ 
вым преодолеть все препятствия на своем пути, приходящим в неистовство при 
неудачах. 

Большой искренностью отличается исполнение этой ролн ІО. Кондратовым. 



Один из наиболее ярких образов спектакля—мачеха в исполнении В. Кригѳр, 
с большим искусством передающей в графически-остром танцевальном рисунке 
его характерность. 

Ансамбль спектакля дополняют артистки М. Шмелышна и Т. Лазаревич, 
изобразкающпѳ сестер Золушки, М. Плисецкая—„осень“, Л. Черкасова — „весна“, 
М. Готлиб — „весна“. Выразительный образ отца Золушки создает В. Цаплин. 

Спектакль „Золушка“—один из самых пышных: и многокрасочных балетов 
Большого театра. 

Осуществив целый ряд реалистических спектаклей, балет Большого театра 
обогатил советское хореографическое искусство новыми темами, ягапрами и обра¬ 
зами. Сейчас узко четко вырисовываются контуры современного балетного спектакля, 
где все сценические средства служат художественному раскрытию идеи и образов 
произведения. Одной из отличительных сторон советского балета является тесное 
творческое содружество постановщика-балетмейстера, дирижера и художника. 

Балет Большого театра обладает богатыми творческими кадрами. На сцене 
театра выросло не одно поколение советских артистов, балетмейстеров, дирижеров, 
художников, способствующих созданию новых балетных спектаклей. Определяю¬ 
щими и характерными чертами исполнительского искусства лучших представителей 
балета Большого театра являются превосходное владение выразительными средствами 
танца, тщательная работа над образом, внутренняя содержательность сценического 
поведения, шпрота творческого диапазона, разнообразие артистических индивидуаль¬ 
ностей. Коллектив артистов Большого театра высоко дѳряшт знамя советского хорео¬ 
графического искусства. В своем творчестве артисты стремятся быть не только 
прекрасными актерами-исполнителями, по и активными борцами за укрепление 
и развитие прогрессивных творческих принципов балетного искусства, за создание 
полнокровных:, идейных, высокохудожественных спектаклей. 

Л. Попова 

★ 

Обзорная статья и иллюстративный материал альбома знакомят читателя 
с постановками балетных спектаклей па сцепе Большого театра. В альбоме поме¬ 
щены снимки наиболее ярких сцен и лучших исполнителей пятнадцати балетов 
из созданных театром за последние годы. 



БАЛЕТНАЯ ТРУППА 
БОЛЬШОГО ТЕАТРА СССР 
на 1951-1952 гг. 


АРТИСТКИ 

Аксенцева 3. А. 

Бадигина Е. С. 

Бессмертнова М. В. 
Бессмертнова Т. В. 

Балпева И. Б. 

Боголюбская М. С., 
заслуженная артистка РСФСР 
Бокова М. Н. 

Болотова В. Г. 

Бом Н. С. 

Боровская В. С. 

Ботвинник Г. Д. 

Бочарникова Е. В. 

Банке Е. С. 

Васильева В. И., 

заслуженная артистка РСФСР 
Васильева Т. В. 

Ветрова Т. П. 

Власова С. И. 

Волкова В. П. 

Воловова М. С. 

Галецкая В. Ф., 

заслуженная артистка РСФСР 
Головкина С. Н., 

заслуженная артистка РСФСР, 
лауреат Сталинской премии 
Голубкова Е. М. 

Гольман Р. Г. 

Готлиб М. Л. 

Гриненко И. Р. 

Дамаева М. В. 

Дементьева Л. Е. 

Джалилова А. Г., заслуженная 
артистка ДагАССР 
Дмитраш Е. В. 

Евстафьева Т. С. 

Еременко 3. М. 

Ефремова Ф. П. 

Жукова И. В. 

Звягина С. Н. 

Зотова И. И. 

Иванова А. Б. 

Иванова Г. А. 


Иванова Л. А. 

Иванова Н. П. 

Иванова С. Г. 4 
Илыощенко Е. М. 

Капустина И. А., 
заслуженная артистка РСФСР 
Карельская Р. К. 

Кеслер В. Е. 

Клейменова М. С. 

Коротаева 3. А. 

Кочергина Е. Ф. 

Крпвцова Л. И. 

Крылова О. Н. 

Кузнецова Г. К. 

Кусургашева И. Ф. 

Лазаревич Т. В. 

Ланковиц Т. А. 

Лапкина В. Д. 

Лепешинская О. В., 
народная артистка СССР, 
лауреат Сталинской премии 
Литавкина Л. С. 

Ловина Л. К. 

Лопухина В. В. 

Македонская И. В. 

Маланичева И. Д. 

Матросова Т. И. 

Меньшова Л. С. 

Мессерер С. М. 

Митряева В. С. 

Михайлова Е. А. 

Михайлова М. В. 

Монахова Т. М. 

Нерсесова А. А. 

Николаева Л. И. 

Новосильцева В. Г. 

Орловская Н. Н. 

Петрова В. Ф. 

Петрова Г. П., 
заслуженная артистка РСФСР 
Петрова Л. II. 

Пещерикова В. И. 

Пещурова В. П. 

Пивкова Л. Н. 


Плисецкая М. М., 
заслуженная артистка РСФСР 
Поманская Н. А. 

Попова Е. Н. 

Раевская Н. П. 

Садовская Е. М. 

Садовская Н. М. 

Садовская Т. М. 

Салова Л. В. 

Самохвалова М. Н. ♦ 
Сангович Я. Г., 

заслуженная артистка РСФСР 
Свешникова И. А. 

Семенова М. Т., 
народная артистка РСФСР, 
лауреат Сталинской премии 
Симонова В. К. 

Симонова Н. И. 

Смирнова Ф. М. 

Соколова В. М. 

Соколова К. С. 

Стручкова Р. С., 
заслуженная артистка РСФСР 
Студенкпна К. Г. 

Сухинич М. А. 

Таборко Н. М. 

Тарасова О. Г. 

Тпхомирнова И. В., 

заслуженная артистка РСФСР, 
лауреат Сталинской премші 
Тихомирова Т. Б. 

Тучнина Т. Н. 

Уварова И. А. 

Уланова Г. С., 

народная артистка СССР, 
лауреат Сталинской премии 
Фарманянц Е. К. 

Фаэрбах В. В., 
заслуженная артистка УССР 
Федяева М. П. 

Фетисова Н. В. 

Халатова Н. Б. 

Хлюстова Л. В. 

Хмырова Т. Б. 

Цабель А. С. 



Чадарайн Л. Я. 

Черкасова Л. К., 

заслуженная артистка РСФСР 
Чндсон Н. В. 

Чпкваидзе Е. Г., 

заслуженная артистка РСФСР 
Чипкипа А. К. 

Чорохова Н. Н. 

Чуб И. Д. 

Шабурова Н. Н. 

Шапошникова Н. Н. 

Шмелькпна М. С. 

Щербинина С. Б. 

Южппа К. А. 

АРТИСТ Ы 

Авалпанп Н. И. 

Антонов А. А. 

Белый В. Я. 

Бовт Г. Т. 

Борисов Б. И. 

Борисов М. И. 

Бочарников Н. А. 

Булгаков А. Д., заслуженный 
деятель искусств РСФСР 
Варламов А. А. 

Васплёв В. ІО. 

Володин Э. Г. 

Вырепков ІО. В. 

Габовпч М.М., 

народный артист РСФСР, 
лауреат Сталинской премии 
Гербер ІО. Н. 

Голубин В. В. 

Голышев Н. М. 

Гофман ІО. Ф. 

Гуров М. А. 

Дорохпн Б. Н. 

Дорохин В. Н. 

Евдокпмов Г. М. 

Ермолаев А. Н., народный 
артист РСФСР п БССР, лауреат 
Сталинской премии 


Ершов М. П. 

Жданов Л. Т. 

Жданов ІО. Т. 

Жуков А. В. 

Зайцев А. М. 

Зайцев В. И. 

Захаров Р. В. 

Захаров ІО. Р. 

Камалетдпнов М. Ф. 

Каминскпй А. И. 

Качаров Е. С. 

Кашанп Э. X. 

Кольченко Е. И. 

Кондратов ІО. Г., 
заслуженный артист РСФСР, 
лауреат Сталинской премии 
Корень С. Г., 
заслуженный артист РСФСР, 
лауреат Сталинской премии 
Крамаревскпй А. Л. 

Кудряшов В. В. 

Кузнецов А. В. 

Лапаури А. А. 

Ларионов Н. М. 

Левашев В. А. 

Левит И. Я. 

Лентовский И. Д. 

Леонов Н. П. 

Маторин В. И. 

Мацкевпч Л. К. 

Мессерер А. М., 
народный артист РСФСР, 
лауреат Сталинской премии 
Мельников А. М. 

Мечепко Е. А. 

Мешковскпй В. В. 

Михайлов И. А. 

Мордмилловпч Э. Э. 

Нацкпй Е. П. 

Никитин ІО. Ф. 

Павлинов А. II. 

Перегудов И. А. 


Плисецкий А. М. 

Покровский И. ІО. 

Попко Н. М. 

Преображенский В. А., заслу¬ 
женный артист РСФСР и УССР, 
лауреат Сталинской премии 
Радунский А. И., 
заслуженный артист РСФСР 
Рихтер К. Б. 

Рыбаков Л. Н. 

Савальев К. П. 

Салов С. А. 

Симачев Н. Р. 

Селезнев И. А. 

Смирнов В. А. 

Смольцов Вас. В. 

Смольцов Впк. В., 
заслуженный артист РСФСР, 
лауреат Сталинской премии 
Соколов Н. Н. 

Соловьев Г. Ф. 

Спиридонов М. Ф. 

Суренков Н. Г. 

Тарабанов Г. К. 

Темяков И. Н. 

Толченов А. В. 

Трушкип А. С. 

Уваров С. Я. 

Фарманяпц Г. К., 

заслуженный артист РСФСР 
Фпвейекнй Ф. Д. 

Харитонов Н. Н. 

Холфпп Б. С. 

Хомутов П. И. 

Хомяков В. С. 

Цаплин В. И., 
заслуженный артист РСФСР 
Цармап А. А. 

Чижов Б. А. 

Чуфаров Ф. II. 

Швачкнн А. А. 

Швачкнн Л. А. 


ДИРИЖЕРЫ 

Ройтмап А. С. 

Сахаров С. С. 

Файер ІО. Ф., народный артист СССР, 
лауреат Сталинской премии 


БАЛЕТМЕЙСТЕРЫ 

Вайнонеп В. И., заслуженный артист РСФСР, 
лауреат Сталинской премии 

Захаров Р. В., народный артист РСФСР, 
лауреат Сталинской премии, профессор 

Лавровский Л. М., заслуженный артист РСФСР, 
лауреат Сталинской премии, профессор, 
главный балетмейстер театра 



В АЛЬБОМЕ ПУБЛИКУЕТСЯ СОСТАВ БАЛЕТНОЙ ТРУППЫ 
СЕЗОНА 1951 -1952 гг., КОГДА ОТМЕЧАЛСЯ 175-летний 
ЮБИЛЕЙ ТЕАТРА 






НА ТИТУЛЕ: ПРИНЦ ЗИГФРИД-Ю. Г. КОНДРАТОВ, ОДЕТТА, КОРОЛЕВА ЛЕБЕДЕЙ, -М. М. ПЛИСЕЦКАЯ 
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БАЛЕТ В 4 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА П. И. ЧАЙКОВСКОГО 

ЛИБРЕТТО В. П. БЕГИЧЕВА 

ПОСТАНОВКА А. А. ГОРСКОГО (1, 2 и 3-й АКТЫ) 
и А. М. МЕССЕРЕРА (4-й АКТ) 

ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 

ХУДОЖНИКИ 

С. К. САМОХВАЛОВ и Л. А. ФЕДОРОВ 
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ПРИНЦ — А. М. РУДЕНКО, ОДИЛЛИЯ —М. Т. СЕМЕНОВА 
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МУЗЫКА А. К. ГЛАЗУНОВА 

ЛИБРЕТТО Л. ПАШКОВОЙ 
В НОВОЙ РЕДАКЦИИ Л. М. ЛАВРОВСКОГО 

ПОСТАНОВКА Л. М. ЛАВРОВСКОГО 
С ФРАГМЕНТАМИ А. А. ГОРСКОГО и М. И. ПЕТИПА 

ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 

ХУДОЖНИК С. С. КОБУЛАДЗЕ 
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ПРОЩАНИЕ ЖАНА ДЕ-БРИЕНА (Ю. Г. КОНДРАТОВ) С РАЙМОНДОЙ (С. 


Н. ГОЛОВКИНА) 


АБДЕРАХМАН —А. Н. ЕРМОЛАЕВ 










ВАРИАЦИЯ ПОДРУГИ РАЙМОНДЫ—Л. К. ЧЕРКАСОВА 


ВАРИАЦИЯ РАЙМОНДЫ—М. Т. СЕМЕНОВА 











ТАНЕЦ ПОДРУГ РАЙМОНДЫ —В. В. ЛОПУХИНА И Л. К. ЧЕРКАСОВА 


(ВАРИАЦИЯ РАЙМОНДЫ —С. Н. ГОЛОВКИНА 









САРАЦИНСКИЙ ТАНЕЦ — Е. К. ФАРМАНЯНЦ И Г. К. ФАРМАНЯНЦ 










РАЙМОНДА (С. Н. ГОЛОВКИНА) В СТРАХЕ ПЕРЕД АБДЕРАХМАНОМ (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) 
ЖАН ДЕ-БРИЕН-В. В. ГОЛУБИН 


ПОЕДИНОК ЖАНА ДЕ БРИЕНА И АБДЕРАХМАНА 









СМЕРТЬ АБДЕРАХМАНА, ЖАН ДЕ-БРИЕН — А 


А. /1АПАУРИ 


* СЦЕНА СВАДЕБНОГО ТОРЖЕСТВА РАЙМОНДЫ [М. Т. СЕМЕНОВА) И ЖАНА ДЕ БРИЕНА (А. А, Л АПАУ РИ) 








РАЙМОНДА (С. Н. ГОЛОВКИНА) И ЖАН ДЕБРИЕН (Ю. Г. КОНДРАТОВ) НА СВАДЕБНОМ БАЛУ 


ДУЭТ РАЙМОНДЫ (М. Т. СЕМЕНОВА) И ЖАНА ДЕБРИЕНА (А. А. ЛАПАУРИ) 











БОЛЬШОЙ КЛАССИЧЕСКИЙ ТАНЕЦ 


РАИМОНДА-С. Н. ГОЛОВКИНА, ЖАН ДЕ-БРИЕН-В. В. ГОЛУБИН 














МАЗУРКА-Н. А КАПУСТИНА И К Б. РИХТЕР 


ИСПАНСКИЙ ТАНЕЦ-В. Ф. ГАЛЕЦКАЯ И С. Г. КОРЕНЬ 












БОЛЬШОЙ КЛАССИЧЕСКИЙ ТАНЕЦ 










НА ТИТУЛЕ: МАРСЕЛЬЕЗА 


* 



БАЛЕТ В 4 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА Б. В. АСАФЬЕВА 
ЛИБРЕТТО Н. Д. ВОЛКОВА и В. В. ДМИТРИЕВА 
ПОСТАНОВКА В. И. ВАЙНОНЕНА 
ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 
ХУДОЖНИК В. В. ДМИТРИЕВ 





















СЦЕНА ИЗБИЕНИЯ МАРКИЗОМ ДЕ-БОРЕГАРОМ СТАРИКА ГАСПАРА (Л. К. МАЦКЕВИЧ) 






МАРСЕЛЬСКИЙ БАТАЛЬОН 

„К ОРУЖИЮ!" СПРАВА —МАРСЕЛЕЦ ФИЛИПП —А. Н. ЕРМОЛАЕВ 







КРЕСТЬЯНСКАЯ ФАРАНДОЛА 
































САРАБАНДА 












ВЫХОД КОРО/ІЯ /ПОДОВИКА XVI (А. Д. БУЛГАКОВ) 
И КОРОЛЕВЫ МАРИИ АНТУАНЕТТЫ (Е. М. ИЛЬЮШЕНКО) 








А-с:: ѵ. Д 
















В КОРОЛЁВСКОМ ДВОРЦЕ. ПРИДВОРНЫЙ СПЕКТАКЛЬ 
ВАРИАЦИЯ АКТРИСЫ МИРЕЛЬ ДЕ-ПѴАТЬЕ-С. Н, ГОЛОВКИНА 
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САРАБАНДА 








ВЫХОД КОРОЛЯ ЛЮДОВИКА XVI (А. Д. БУЛГАКОВ) 
И КОРОЛЕВЫ МАРИИ АНТУАНЕТТЫ (Е. М. ИЛЬЮЩЕНКО) 








БАЛЕТ В 4 ДЕЙСТВИЯХ 



ЛИБРЕТТО 




МУЗЫКА Б. В. АСАФЬЕВА 
Н. Д. ВОЛКОВА ПО ПОЭМЕ А. С. ПУШКИНА 
ПОСТАНОВКА Р. В. ЗАХАРОВА 
ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 
ХУДОЖНИК В. М. ХОДАСЕВИЧ 
























МАРИЯ —Р. С. СТРУЧКОВА, ВАЦЛАВ-Ю. Ф. ГОФМАН 


ВАЛЬС МАРИИ (Г. С. УЛАНОВА) И ВАЦЛАВА (М. М. ГАБОВИЧ) 









КРАКОВЯК 





ч. 


В ГАРЕМЕ. ТАНЕЦ ЖЕН ГИРЕЯ 









ЗАРЕМА (С. М. МЕССЕРЕР) И ПРИСЛУЖНИЦЫ 

« 


ВАРИАЦИЯ ЗАРЕМЫ-С. Н. ГОЛОВКИНА 








ГИРЕЙ — А. А. ЛАПАУРИ, МАРИЯ-Г. С. УЛАНОВА 


«*•* 






МАРИЯ С АРФОЙ ВАЦЛАВА —Р. С. СТРУЧКОВА 


ТАНЕЦ ЗАРЕМЫ-С. Н. ГОЛОВКИНА 









В ОПОЧИВАЛЬНЕ МАРИИ 

МАРИд —Р. С. СТРУЧКОВА, ГИРЕЙ —А. А. ЛАПАУРИ 










МАРИЯ —Г. С. УЛАНОВА, ГИРЕИ —П. А. ГУСЕВ 


МАРИЯ —Г. 


С. УЛАНОВА, ГИРЕЙ-П. А. ГУСЕВ 










МАРИЯ — Н. Н. ЧОРОХОВА 



ЗАРЕМА — М. М. ПЛИСЕЦКАЯ 


СМЕРТЬ МАРИИ 


ЗАРЕМА (С. Н. ГОЛОВКИНА) У НОГ ГИРЕЯ (А. А. ЛАПАУРИ) 






КАЗНЬ ЗАРЕМЫ 

НУРАЛИ, ВОЕНАЧАЛЬНИК ГИРЕЯ 


А. М. МЕССЕРЕР 









ПЛЯСКА ВОИНОВ ГИРЕЯ 











ГИРЕЙ -П. А. ГУСЕВ 


НУРАЛИ — А. М. МЕССЕРЕР 







ВИДЕНИЕ ГИРЕЯ 

й 




і И I 




МЕДІ 
ВСАДНИК 





НА ТИТУЛЕ: У МЕДНОГО ВСАДНИКА 


о 



'у&Ічі: ѵ -V 


МЕДнЬіЙ ВСАДНИК, 



БАЛЕТ В 4 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА Р. М. ГЛИЭРА 

ЛИБРЕТТО П. Ф. АБОЛИМОВА 
ПО ПОЭМЕ А. С. ПУШКИНА 

ПОСТАНОВКА Р. В. ЗАХАРОВА 

ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 

ХУДОЖНИК М. П. БОБЫШЕВ 



























ПЕТР I —А. И. РАДУНСКИЙ 



НА ВЕРФИ 







I 









РУССКАЯ ПЛЯСКА 

* 


ТАНЕЦ КОРАБЕЛЬНЫХ МАСТЕРОВ 


''■ѵ 







РУССКАЯ ПЛЯСКА — В. И. ПЕЩЕРИКОВА 



ГУЛЯНЬЕ НА СЕНАТСКОЙ ПЛОЩАДИ. УЛИЧНЫЕ ТАНЦОВЩИКИ —В. Ф. ПЕТРОВА И Б. Й. БОРИСОВ 


ТАНЕЦ АРЛЕКИНА —Г. К. ФАРМАНЯНЦ 














ТАНЕЦ КОЛОМБИНЫ (И. В. ТИХОМИРНОВА) И АРЛЕКИНА (Г. К. ФАРМАНЯНЦ) 


КОЛОМБИНА —И. В. ТИХОМИРНОВА 









1 
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СЦЕНА У ДОМИКА ПАРАШИ НА ВАСИЛЬЕВСКОМ ОСТРОВЕ. ПАРАША (О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ) И ПОДРУГИ 







ПАРАША — О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ, ЕВГЕНИЙ —В. А. ПРЕОБРАЖЕНСКИЙ 


ЕВГЕНИЙ —А. Н. ЕРМОЛАЕВ 







ВА/ІЬС ПАРАШИ (Р. С. СТРУЧКОВА) И ЕВГЕНИЯ (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) 


ПАРАША-Г. С. УЛАНОВА, ЕВГЕНИЙ — М. М. ГАБОВИЧ 
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ЕВГЕНИЙ —А. Н. ЕРМОЛАЕВ 





БЕЗУМНЫЙ ЕВГЕНИЙ У МЕДНОГО ВСАДНИКА—М. М. ГАБОВИЧ 


ПОСЛЕ НАВОДНЕНИЯ. ЕВГЕНИЙ — М. М. ГАБОВИЧ 









ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНАЯ СЦЕНА 



















НА ТИТУЛЕ: АЛЕКСЕЙ БЕРЕСТОВ-А. А. ЛАПАУРИ, ЛИЗА - „АКУЛИНА" - М. Т. СЕМЕНОВА 



БАЛЕТ В 3 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА Б. В. АСАФЬЕВА 

ЛИБРЕТТО Н. Д. ВОЛКОВА 
ПО ПОВЕСТИ А. С. ПУШКИНА 

ПОСТАНОВКА Р. В. ЗАХАРОВА 


ДИРИЖЕР С. С. САХАРОВ 
ХУДОЖНИК Е. Е. ЛАНСЕРЕ 



















НА ИМЕНИНАХ У ПОВАРОВОЙ ЖЕНЫ. ТАНЕЦ НАСТИ, ГОРНИЧНОЙ ЛИЗЫ,— Т. В. ЛАЗАРЕВИЧ 















ИГРА В ЖМУРКИ. АЛЕКСЕЙ БЕРЕСТОВ —А. А. ЛАПАУРИ 


ТАНЕЦ КРЕСТЬЯНСКИХ ДЕВУШЕК 








г 





МИСС ЖАКСОН (Е. С. БАНКЕ) ЧИТАЕТ ЛИЗЕ (М. Т. СЕМЕНОВА) НРАВОУЧИТЕЛЬНУЮ КНИЖКУ 











МИСС ЖАКСОН (Е. М. ИЛЬЮЩЕНКО) ДАЕТ ЛИЗЕ (М. Т. СЕМЕНОВА) УРОК МУЗЫКИ 








У ЛИЗЫ (М.Т. СЕМЕНОВА) ВОЗНИКАЕТ ПЛАН ПЕРЕОДЕТЬСЯ 
КРЕСТЬЯНКОЙ „АКУЛИНОЙ 11 ДЛЯ ВСТРЕЧИ С БЕРЕСТОВЫМ 


МИСС ЖАКСОН—Е. С, БАНКЕ 





ВСТРЕЧА ЛИЗЫ „АКУЛИНЫ" (М.Т. СЕМЕНОВА) С АЛЕКСЕЕМ БЕРЕСТОВЫМ (А. А. ЛАПАУРИ) В РОЩЕ 


ДУЭТ ЛИЗЫ-„АКУЛИНЫ" (М. Т. СЕМЕНОВА) И АЛЕКСЕЯ БЕРЕСТОВА (А. А. ЛАПАУРИ) 












ДУЭТ ЛИЗЫ „АКУЛИНЫ“ (М. т. СЕМЕНОВА) И АЛЕКСЕЯ БЕРЕСТОВА (А. А. ЛАПАУРИ) 





ОБЪЯСНЕНИЕ В ЛЮБВИ АЛЕКСЕЯ БЕРЕСТОВА (А. А. ЛАПАУРИ) „АКУЛИНЕ 


(М. Т. СЕМЕНОВА) 












т 



ОТЕЦ И СЫН БЕРЕСТОВЫ (В. В. СМОЛЬЦОВ И А. А. ЛАПАУРИ) 
В ГОСТЯХ У ОТЦА ЛИЗЫ —МУРОМСКОГО (А. И. РАДУНСКИЙ) 


ЛИЗА, ПЕРЕОДЕТАЯ АНГЛИЧАНКОЙ „БЭТСИ" (М. Т. СЕМЕНОВА), ВЫХОДИТ К БЕРЕСТОВЫМ 


'-ч 












( 


ЛИЗА В САДУ —М. Т. СЕМЕНОВА 



НАСТЯ (Т. В. ЛАЗАРЕВИЧ) ПРИНОСИТ ЛИЗЕ (М. Т. СЕМЕНОВА) 
ПИСЬМО АЛЕКСЕЯ, АДРЕСОВАННОЕ „АКУЛИНЕ" 



















СЧАСТЛИВАЯ РАЗВЯЗКА 


ЛИЗА—М. Т. СЕМЕНОВА, АЛЕКСЕЙ БЕРЕСТОВ — А. А. ЛАПАУРИ 









ЛЮБОВНЫЙ ДУЭТ ЛИЗЫ (М. Т. СЕМЕНОВА) И АЛЕКСЕЯ (А. А. ЛАПАУРИ) 














НА ТИТУЛЕ: СЦЕНА НА БАЛКОНЕ. ДЖУЛЬЕТТА-Г. С. УЛАНОВА, РОМЕО-М. М. ГАБОВИЧ 



БАЛЕТ В 3 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА С. С. ПРОКОФЬЕВА 

ЛИБРЕТТО Л. М. ЛАВРОВСКОГО и С. С. ПРОКОФЬЕВА 
ПО ТРАГЕДИИ В. ШЕКСПИРА 

ПОСТАНОВКА Л. М. ЛАВРОВСКОГО 

ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 


ХУДОЖНИК П. В. ВИЛЬЯМС 






















ДРАКА СТОРОННИКОВ МОНТЕККИ И КАПУЛЕТТИ НА ПЛОЩАДИ ВЕРОНЫ 




















ТАНЕЦ С ПОДУШКАМИ НА БАЛУ У КАПУЛЕТТИ 
















ДЖУЛЬЕТТА СРЕДИ ГОСТЕЙ И ПОДРУГ НА БАЛУ (Г. С. УЛАНОВА) 






ТАНЕЦ ТРУБАДУРОВ И ДЕВУШЕК НА БАЛУ У КАПУЛЕТТИ 














ЛЮБОВНЫЙ ДУЭТ РОМЕО {М. М. ГАБОВИЧ) И ДЖУЛЬЕТТЫ (Г. С. УЛАНОВА) НА БАЛКОНЕ 






РОМЕО В КЕЛЬЕ У БРАТА ЛОРЕНЦО * 

РОМЕО (М. М. ГАБОВИЧ) УМОЛЯЕТ БРАТА ЛОРЕНЦО (А. Д. БУЛГАКОВ) 
БЛАГОСЛОВИТЬ ЕГО СОЮЗ С ДЖУЛЬЕТТОЙ 


МРАЧНЫЕ ПРЕДЧУВСТВИЯ РОМЕО (М. М. ГАБОВИЧ) 





ОБРЯД ОБРУЧЕНИЯ РОМЕО ( М. М . Г А Б О В И Ч ) И ДЖУЛЬЕТТЫ (Г. С. УЛАНОВА), 
СОВЕРШАЕМЫЙ БРАТОМ ЛОРЕНЦО (А. Д. БУЛГАКОВ) 


РОМЕО (М. М. ГАБОВИЧ) И ДЖУЛЬЕТТА (Г. С. УЛАНОВА) ПОСЛЕ ОБРУЧЕНИЯ 



















ТАНЕЦ СЛУЖАНКИ-Я. Г. САНГОВИЧ 












ТАНЕЦ ШУТА-Г. К. ФАРМАНЯНЦ 











ПОЕДИНОК МЕРКУЦИО (С. Г. КОРЕНЬ) И ТИБАЛЬДА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) 


ТИБАЛЬД КАПУЛЕТ7И (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) ОТВЕРГАЕТ ПРИМИРЕНИЕ С РОМЕО МОНТЕККИ (М. М. ГАБОВИЧ) 







СМЕРТЬ ТИБАЛЬДА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ), СРАЖЕННОГО НА ПОЕДИНКЕ РОМЕО (М. М. ГАБОВИЧ) 


ТОРЖЕСТВО ТИБАЛЬДА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ), СМЕРТЕЛЬНО РАНИВШЕГО МЕРКУЦИО 










МАТЬ ДЖУЛЬЕТТЫ (Е. М. ИЛЬЮШЕНКО) НАД ТЕЛОМ ПЛЕМЯННИКА ТИБАЛЬДА 






В КОМНАТЕ ДЖУЛЬЕТТЫ. ПОСЛЕДНЕЕ СВИДАНИЕ РОМЕО (М. М. ГАБОВИЧ) И ДЖУЛЬЕТТЫ (Г. С. УЛАНОВА) 
ПЕРЕД БЕГСТВОМ РОМЕО ИЗ ВЕРОНЫ 


ТАНЕЦ ПРОЩАНИЯ. ДЖУЛЬЕТТА —Г. С. УЛАНОВА, РОМЕО-М. М. ГАБОВИЧ 














ОТКАЗ ДЖУЛЬЕТТЫ СТАТЬ ЖЕНОЙ ПАРИСА 

ОТЧАЯНИЕ ДЖУЛЬЕТТЫ (Г. С. УЛАНОВА) И ГНЕВ ОТЦА (А. И. РАДУНСКИЙ) 





ПАРИС (А. А. ЛАПАУРИ), РОДНЫЕ И ДРУЗЬЯ КАПУЛЕТТИ У ГРОБА ДЖУЛЬЕТТЫ НА КЛАДБИЩЕ ВЕРОНЫ 















РОМЕО (М, М. ГАБОВИЧ) ОПЛАКИВАЕТ ДЖУЛЬЕТТУ (Г. С. УЛАНОВА) 






ПРИМИРЕНИЕ СТАРИКОВ МОНТЕККИ И КАЛУЛЕТТИ НАД ТЕЛАМИ РОМЕО И ДЖУЛЬЕТТЫ 












НА ТИТУЛЕ: 30/1УШКА-0. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 



БАЛЕТ В 3 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА С. С. ПРОКОФЬЕВА 
ЛИБРЕТТО Н. Д. ВОЛКОВА 
ПОСТАНОВКА Р. В. ЗАХАРОВА 
ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 
ХУДОЖНИК П. В. ВИЛЬЯМС 





























МАЧЕХА ЗОЛУШКИ — В. В. КРИГЕР 




ТАНЕЦ ЗОЛУШКИ С МЕТЛОЙ —Р. С. СТРУЧКОВА 




УРОК ТАНЦЕВ СЕСТЕР ЗОЛУШКИ —М. С. ШМЕЛЬКИНА И Т. В. ЛАЗАРЕВИЧ. УЧИТЕЛЬ ТАНЦЕВ-М. А. ГУРОВ 





УРОК ТАНЦЕВ МАЧЕХИ —В. В. КРИГЕР 








ФЕЯ-НИЩЕНКА (Т. В. ВАСИЛЬЕВА) ДАРИТ ЗОЛУШКЕ (Р. С. СТРУЧКОВА) ХРУСТАЛЬНЫЕ ТУФЕЛЬКИ 











ФЕЯ ВЕСНЫ —Л. К. ЧЕРКАСОВА 


ЗОЛУШКА- Г. С. УЛАНОВА 






КУЗНЕЧИК—Г. Т. БОВТ 




ФЕЯ ЛЕТА —В. В. ЛОПУХИНА 




ПРИДВОРНЫЙ ТАНЕЦ 




ШУТ — Л. А. ШВАЧКИН 














МАЗУРКА-С. Н. ЗВЯГИНА И К. Б. РИХТЕР 


ПРИНЦ—А. М. МЕССЕРЕР 









ТАНЕЦ ТРЕХ АПЕЛЬСИНОВ-Т. Н. ТУЧНИНА, Л. А. ИВАНОВА И О. Н. КРЫЛОВА 


ЗОЛУШКА С ИНОЗЕМНЫМИ ГОСТЯМИ-О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 













АДАЖИО ЗОЛУШКИ (О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ) И ПРИНЦА (В. А. ПРЕОБРАЖЕНСКИЙ) 


АДАЖИО ЗОЛУШКИ (Р. С. СТРУЧКОВА) И ПРИНЦА (А. М. МЕССЕРЕР) 









і V 



ИСПАНСКИЙ ТАНЕЦ-В. В. ФАЙЭРБАХ И Б. И. БОРИСОВ 









/Л*- 



ПРИНЦ (В. А. ПРЕОБРАЖЕНСКИЙ) ПРИМЕРЯЕТ ТУФЕЛЬКУ ВОСТОЧНОЙ ТАНЦОВЩИЦЕ (Н. М. СИМОНОВА) 


ВОСТОЧНЫЙ ТАНЕЦ СО ЗМЕЕЙ —В. П. ПЕЩУРОВА 






АМОРОЗО (ТАНЕЦ ЛЮБВИ). ЗОЛУШКА —О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ, ПРИНЦ—В. А. ПРЕОБРАЖЕНСКИЙ 


ЗОЛУШКА-Р. С. СТРУЧКОВА, ПРИНЦ-Ю. Г. КОНДРАТОВ 

















ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНАЯ СЦЕНА 










НА ТИТУЛЕ: МИРАНДОЛИНА, ХОЗЯЙКА ГОСТИНИЦЫ,-О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 






щ 

ЙГ 


і ,} ' 


МИРАНЛОЛИНА 


: -__ 



БАЛЕТ В 3 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА С. Н. ВАСИЛЕНКО 

ЛИБРЕТТО П. Ф. АБОЛИМОВА и В. А. ВАРКОВИЦКОГО 
ПО КОМЕДИИ К. ГОЛЬДОНИ 

ПОСТАНОВКА В. И. ВАЙНОНЕНА 

ДИРИЖЕР С. С. САХАРОВ 


ХУДОЖНИК Н. А. ШИФРИН 











СЛУГА ГОСТИНИЦЫ ФАБРИЦИО ЗА ЧИСТКОЙ ОБУВИ —Ю. Г. КОНДРАТОВ 


МИРАНДОЛИНА (О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ) 

С ПРИБЫВШИМИ В ГОСТИНИЦУ ГРАФОМ АЛЬБАФЬОРИТА (А.. И. РАДУНСКИЙ) 
И МАРКИЗОМ ФОРЛИПОПОЛИ (А. В. ЖУКОВ) 









ІНЭЙШИЙІ 










МИРАНДОЛИНА (О. В. Л ЕПЕШИНСКАЯ) РАЗГНЕВАНА ГРУБОСТЬЮ КАВАЛЕРА РИПАФРАТТА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) 


ПРИБЫТИЕ „ЖЕНОНЕНАВИСТНИКА" КАВАЛЕРА РИПАФРАТТА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) В ГОСТИНИЦУ 
МИРАНДОЛИНА —О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 









ТАНЕЦ ЦЫГАН —В. П. ВАСИЛЬЕВА И Ю. А. ЗАХАРОВ 


БРОДЯЧАЯ ТАНЦОВЩИЦА-В. Ф. ПЕТРОВА 














ТАНЕЦ ПОЛИШИНЕЛЯ-Е. А. МЕЧЕНКО 


ТАНЕЦ МИРАНДОЛИНЫ-О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 


* 


















СЦЕНА ПОКОРЕНИЯ МИРАНДО/1ИНОЙ (О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ) „ЖЕНОНЕНАВИСТНИКА 11 РИПАФРАТТА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) 












РИПАФРАТТА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) ПЕРЕД ПОРТРЕТОМ МИРАНДОЛИНЫ 


РИПАФРАТТА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) МЕЧТАЕТ О МИРАНДОЛИНЕ 














СЕРЕНАДА ГРАФА АЛЬБАФЬОРИТА (А. И. РАДУНСКИЙ) ПЕРЕД БАЛКОНОМ МИРАНДОЛИНЫ 


ДУЭТ МИРАНДОЛИНЫ (М. Т. СЕМЕНОВА) И ФАБРИЦИО (Ю. Ф. ГОФМАН) 











ЛЮБОВНАЯ СЦЕНА МИРАНДОЛИНЫ (О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ) И ФАБРИЦИО (Ю. Г. КОНДРАТО 









ТАНЕЦ МОЛОДЕЖИ НА КАРНАВАЛЕ 



*т 





ТАНЕЦ ШУТОВ-Е. А. МЕЧЕНКО И Н. Н. ХАРИТОНОВ 


ТАРАНТЕЛЛА —В. Ф. ПЕТРОВА 






ТАНЕЦ ЮНОШЕЙ 


ТАНЕЦ КОЛОМБИНЫ-Л. С. ЛИТАВКИНА 










ТАНЕЦ С БУБНОМ —В. Ф. ПЕТРОВА 






ИСПАНСКИЙ ТАНЕЦ—В. Ф. ГАЛЕЦКАЯ 





МИРАНДОЛИНА (О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ) РАЗНИМАЕТ ПОССОРИВШИХСЯ ГРАФА АЛЬБАФЬОРИТА И КАВАЛЕРА РИПАФРАТТА 


МИ РАНД ОЛИНА — О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 










МИРАНДОЛИНА — О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ, ФАБРИЦИО — Ю. Г. КОНДРАТОВ, КАВАЛЕР РИПАФРАТТА—А. Н. ЕРМОЛАЕВ, 
МАРКИЗ ФОРЛИПОПОЛИ-А. В. ЖУКОВ. СЦЕНА ИЗ ПОСЛЕДНЕГО АКТА 








ПОСРАМЛЕННЫЙ КАВАЛЕР РИПАФРАТТА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) ПОКИДАЕТ ФЛОРЕНЦИЮ 











ч 


НА ТИТУЛЕ: ЦАРЬ-ДЕВИЦА — М. М. ПЛИСЕЦКАЯ 



БАЛЕТ В 4 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА Ц. ПУНИ 

ЛИБРЕТТО СЕН-ЛЕОНА ПО СКАЗКЕ П. П. ЕРШОВА 

ПОСТАНОВКА А. А. ГОРСКОГО 
(ВОЗОБНОВЛЕНА Т. П. НИКИТИНОЙ, 

Л. А. ПОСПЕХИНЫМ и А. И. РАДУНСКИМ) 

ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 

ХУДОЖНИК К. А. КОРОВИН 

























КУПЦЫ НА БАЗАРНОЙ ПЛОЩАДИ В ГРАД-СТОЛИЦЕ. ПЛЯСКА ИВАНУШКИ — Е. А. МЕЧЕНКО 












ТАНЕЦ СЛАВЯНКА 


ТАНЕЦ СЛАВЯНКА-С. Н. ЗВЯГИНА И К. Б. РИХТЕР 









ХАН (А. И. РАДУНСКИЙ) С ЖЕНАМИ 

ТАНЁЦ ЛЮБИМОЙ ЖЕНЫ ХАНА —В. Ф. ГАЛЕЦКАЯ 


'АЗ 
















ПЛЯСКА ИВАНУШКИ (Е.А.МЕЧЕНКО) ПЕРЕД ХАНОМ (А. И. РАДУНСКИЙ) И ЕГО ЛЮБИМОЙ ЖЕНОЙ (В, Ф. ГАЛЕЦКАЯ) 






ТАНЕЦ ОЖИВШИХ ФРЕСОК 

КОНЕК-ГОРБУНОК-Ю. И. Г Е Р Б Е Р, ИВАНУШКА - Е А. МЕЧЕНКО В ЦЕНТРЕ - 


М. С. БОГОЛЮБСКАЯ И Н. Н. ЧОРОХОВА 











ЦАРЬ-ДЕВИЦА —М. М. ПЛИСЕЦКАЯ 


ЦАРЬ-ДЕВИЦА —В. В. ЛОПУХИНА 






ТАНЕЦ ОКЕАНА - М. М. ГАБОВИЧ 









ЦАРЬ-ДЕВИЦА (М. М. ПЛИСЕЦКАЯ) ТАНЦУЕТ ПЕРЕД ХАНОМ (А. И. РАДУНСКИЙ) 








ЦАРЬ-ДЕВИЦА (В. В. Л О П У ХИ Н А) ПРОСИТ ХАНА ІА. И. РАДУ НСКИЙ) ОСВОБОДИТЬ ЕЕ ОТ ОКОВ 


У ХАНСКОГО ДВОРЦА 





ВЫХОД ГОСТЕЙ НА ПРАЗДНИКЕ ВО ДВОРЦЕ 





МАЗУРКА —М. А. СУХИНИН И А. А. ВАРЛАМОВ 











РУССКАЯ ПЛЯСКА 


УРАЛЬСКАЯ ПЛЯСКА—Е. М. САДОВСКАЯ И Г. М. ЕВДОКИМОВ 











ГАТАРСКАЯ ПЛЯСКА —Е К САРМ АННИ Ц 







ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНАЯ СЦЕНА 









НА ТИТУЛЕ. ДОН КИХОТ (ВИК. В, СМОЛЬЦОВ) И ЕГО ОРУЖЕНОСЕЦ САНЧО ПАНСА (Н, И. АВАЛИАНИ) 



БАЛЕТ В 4 ДЕЙСТВИЯХ С ПРОЛОГОМ 



МУЗЫКА Л. МИНКУСА 

ЛИБРЕТТО М. И. ПЕТИПА ПО РОМАНУ М. СЕРВАНТЕСА 

ПОСТАНОВКА А. А. ГОРСКОГО 
В НОВОЙ РЕДАКЦИИ Р. В. ЗАХАРОВА 

ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 


ХУДОЖНИК В. Ф. РЫНДИН 
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ДОЧЬ ТРАКТИРЩИКА ЛОРЕНЦО -НИТРИ (О. В. Л Е П ЕШ И Н С К АЯ ) ТАНЦУЕТ НА ПЛОЩАДИ БАРСЕЛОНЫ СРЕДИ ТОРЕАДОРОВ 






ТАНЕЦ ПОДРУГ КИТРИ-Г. П. ПЕТРОВА И Т. В. ЛАЗАРЕВИЧ 




ВЫХОД ЭСПАДЫ-С. Г. КОРЕНЬ 










БАРСЕЛОНЦЫ ЗАБАВЛЯЮТСЯ НАД САНЧО-ПАНСА, ПОДБРАСЫВАЯ ЕГО В ВОЗДУХ 


МЕНУЭТ ДОН КИХОТА ІВИК. В, СМОЛЬЦОВ) И КИТРИ (О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ) 




ДУЭТ КИТРИ (С. М. МЕССЕРЕР) И БАЗИЛЯ (А. М. МЕССЕРЕР) 


ТАНЕЦ КИТРИ —М. М. ПЛИСЕЦКАЯ 















ТАНЕЦ „ТРИ ИСПАНКИ” — Л. В. САЛОВА, В. П. ПЕЩУРОВА И А. А. НЕРСЕСОВА 











СЦЕНА МНИМОГО САМОУБИЙСТВА БАЗИЛЯ В ТАВЕРНЕ. СЛЕВА —ЧВАНЛИВЫЙ ДВОРЯНИН ГАМАШ (А А ЦАРМАН) 
СПРАВА-КИТРИ (М. М. ПЛИСЕЦКАЯ), СКЛОНИВШАЯСЯ НАД „СМЕРТЕЛЬНО РАНЕННЫМ * 1 БАЗИЛЕМ 
В ГЛУБИНЕ —ДОН КИХОТ (ВИК. В. СМОЛЬЦОВ), 

ТРАКТИРЩИК ЛОРЕНЦО (А. И. РАДУНСКИЙ) И САНЧО-ПАНСА (Н. И. АВАЛИАНИ) 














СОН ДОН КИХОТА. КИТРИ-О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ, ПОВЕЛИТЕЛЬНИЦА ДРИАД — М. С. Ш М Е Л Ь К И Н А 



















ДОН КИХОТ (ВИК. В. СМОЛЬЦОВ) НА ПРАЗДНИКЕ У ГЕРЦОГА 


ВАРИАЦИЯ КИТРИ (М. Т. СЕМЕНОВА) В ЗАМКЕ У ГЕРЦОГА 




















ТАНЕЦ НА БАЛУ У ГЕРЦОГА 









НА ТИТУЛЕ: ЮНАЯ КРЕСТЬЯНКА ЖИЗЕЛЬ-Г. С. УЛАНОВА, ПРИНЦ АЛЬБЕРТ-М. М. ГАБОВИЧ 




БАЛЕТ В 2 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА АДОЛЬФА АДАНА 

ЛИБРЕТТО Т. ГОТЬЕ и СЕН-ЖОРЖА 

ПОСТАНОВКА Ж. КОРАЛЛИ, Ж. ПЕРРО и М. ПЕТИПА 
(ВОЗОБНОВЛЕНА Л. М. ЛАВРОВСКИМ) 

ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 

ХУДОЖНИК Б. И. ВОЛКОВ 




















ТАНЕЦ ПОДРУГ ЖИЗЕЛИ 


ТАНЕЦ ЖИЗЕЛИ-Г. С. УЛАНОВА 










ДУЭТ ЖИЗЕЛИ (Г. С. УЛАНОВА) И АЛЬБЕРТА (А. Н. ЕРМОЛАЕВ) 







ОТЧАЯНИЕ ЖИЗЕ/1И (Г. С. УЛАНОВА), УЗНАВШЕЙ ОБ ОБМАНЕ АЛЬБЕРТА 





СМЕРТЬ ЖИЗЕЛИ 


СЦЕНА БЕЗУМИЯ ЖИЗЕЛИ-Г. С. УЛАНОВА 






ДУЭТ ЖИЗЕ/1И-ВИЛЛИСЫ (Г. С. УЛАНОВА) И ПРИНЦА АЛЬБЕРТА (М. М. ГАБОВИЧ) 





НА ТИТУЛЕ: 

МАСТЕР КУКОЛ КОППЕЛИУС (В. И. ЦАПЛИН) ОЖИВЛЯЕТ КУКЛУ „ КОППЕЛИЮ “ - СВАНИЛЬДУ (И. В. ТИ X О М И Р Н О В А) 



БАЛЕТ В 3 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА ЛЕО ДЕЛИБА 

ЛИБРЕТТО НЮИТЕРА и СЕН-ЛЕОНА 
В НОВОЙ РЕДАКЦИИ А. В. КУЗНЕЦОВА 

ПОСТАНОВКА А. А. ГОРСКОГО 
В НОВОЙ РЕДАКЦИИ Е. И. ДОЛИНСКОЙ 
и А. И. РАДУНСКОГО 

ДИРИЖЕР С. С. САХАРОВ 

ХУДОЖНИК Л. Н. СИЛИЧ 
































ФРАНЦ (Г. К. ФАРМАНЯНЦ) ПЕРЕД ДОМОМ КОППЕЛИУСА. В ОКНЕ КУКЛА КОППЕЛИЯ 











СВАНИЛЬДА (И. В. ТИХОМИРНОВА) С ПОДРУГАМИ 


ПОДРУГИ —О. Н. КРЫЛОВА И Л. И. НИКОЛАЕВА 







ВАРИАЦИЯ СВАНИЛЬДЫ —Н. Н. ЧОРОХОВА 


ВАРИАЦИЯ СВАНИЛЬДЫ —И. В. ТИХОМИРНОВА 




' СВАНИЛЬДА (Н. Н. ЧОРОХОВА) С НУКЛОЙ КИТАЕЦ 


СЦЕНА ОЖИВЛЕНИЯ „КОППЕЛИИ“ - СВАНИЛЬДЫ-О. В. Л ЕП ЕШ И Н С К А Я. КОППЕЛИУС-А. И. РАДУНСКИЙ 









ТАНЕЦ СВАНИЛЬДЫ - „КОППЕЛИИ" — О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 


ФРАНЦ —А. В. КУЗНЕЦОВ, „КОППЕЛИЯ" СВАНИЛЬДА—Н. Н. ЧОРОХОВА 








К0ППЕ/1ИУС (В, И, ЦАПЛИН) ЗАВОДИТ КУКЛУ КОППЕЛИЮ (Н. Н. ЧОРОХОВА) 


КОППЕЛИУС ІВ. И. ЦАПЛИН) ЗАВОДИТ КУКЛУ КОППЕЛИЮ (И. В. ТИХОМИРНОВА) 











ВАЛЬС —Т. П. ВЕТРОВА, Л. И. НИКОЛАЕВА И М. П. ФЕДЯЕВА 


ВАРИАЦИЯ ВЕСНЫ —Н. Н. ЧОРОХОВА 






ДЕТСКИЙ ТАНЕЦ —УЧАЩИЕСЯ ХОРЕОГРАФИЧЕСКОГО УЧИЛИЩА 


ТАНЕЦ КУКЛЫ — Н. Н. ОРЛОВСКАЯ 











ДЕТСКИМ ТАНЕЦ- УЧАЩИЕСЯ ХОРЕОГРАФИЧЕСКОГО УЧИЛИЩА 









ЧАРДАШ —С. Н. ЗВЯГИНА И К. Б. РИХТЕР 


і 


ЧАРДАШ —С. Н. ЗВЯГИНА 












АДАЖИО СВАНИЛЬДЫ (И. В. ТИХОМИРНОВА) И ФРАНЦА (А. М. МЕССЕРЕР) 


АДАЖИО СВАНИЛЬДЫ (О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ) И ФРАНЦА (Ю. Г. КОНДРАТОВ) 










КОППЕЛИУС (В. И. ЦАПЛИН) ПРЕПОДНОСИТ СВАНИЛЬДЕ (Н. Н. ЧОРОХОВА) И ФРАНЦУ (А. В. КУЗНЕЦОВ) 
КУКЛУ КОППЕЛИЮ 

*! 
















НА ТИТУЛЕ: 


АИСТЕНОК —УЧЕНИЦА ХОРЕОГРАФИЧЕСКОГО УЧИЛИЩА ГАБТ В. РАДУНСКАЯ 


Аистенок 



СКАЗКА-БАЛЕТ В 3 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА Д. Л. КЛЕБАНОВА 

ЛИБРЕТТО М. Я. ПИНЧЕВСКОГО 

ПОСТАНОВКА Н. М. ПОПКО, Л. А. ПОСПЕХИНА 
и А. И. РАДУНСКОГО 

ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 


ХУДОЖНИК В. М. ЗИМИН 

















ДУЭТ КОШЕЧКИ (Н. Н. ОРЛОВСКАЯ) И СОБАКИ (А. А. ЦАРМАН) 


КОШЕЧКА—Н. Н. ОРЛОВСКАЯ, СОБАКА - А. А. ЦАРМАН, ПЕТУХ-Л. А. ШВАЧКИН 










О/ІЯ (Н. Н. ЧОРОХОВА) И ПИОНЕРВОЖАТЫЙ (В. В. ГОЛУБИН) УЧАТ АИСТЕНКА ХОДИТЬ. ПЕТУХ-Л. А. ШВАЧКИН 

« 





ПЕРВЫЕ ШАГИ АИСТЕНКА — В. РАДУНСКАЯ 


ОЛЯ—Р. С. СТРУЧКОВА 





АИСТЕНОК СРЕДИ ЗВЕРЕЙ И ПТИЦ В ДЖУНГЛЯХ 









ТАНЕЦ ПТИЦЫ —Р. С. СТРУЧКОВА 





ВАРИАЦИЯ ПТИЦ —О. Н. КРЫЛОВА И А. Б. ИВАНОВА 


ДУЭТ ПТИЦ-Р. С. СТРУЧКОВА И А. А. ЛАПАУРИ 









ПЛАНТАТОР (Н. М. ЛАРИОНОВ) И НЕГРИТЕНОК (УЧЕНИК ХОРЕОГРАФИЧЕСКОГО УЧИЛИЩА ГАБТ К. ПАПЕРНЫЙ) 
В ДЖУНГЛЯХ 











ПРОХОД ПОВАРЯТ В ДОМЕ ПЛАНТАТОРА 


НА БАЛУ У ПЛАНТАТОРА. ДАМЫ-Г. К. КУЗНЕЦОВА И К. С. СОКОЛОВА 













Ѵц. 


ПРИЕЗД НЕГРИТЕНКА, АИСТЕНКА И ОБИТАТЕЛЕЙ ДЖУНГЛЕЙ К СОВЕТСКИМ РЕБЯТАМ 














г % * 



ТАНЕЦ ПЕТУХА (Л. А. ШВАЧКИН) И СТРАУСА (А. А. ВАРЛАМОВ) 












РУССКИЙ ТАНЕЦ- Е. М. САДОВСКАЯ 


ВАРИАЦИЯ ОЛИ —Н. Н. ЧО РОХО В А 




ТАНЕЦ НЕГРИТЕНКА, ПРИНЯТОГО В ПИОНЕРЫ,—К. ПАПЕРНЫЙ 










ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНЫЙ МАРШ ПИОНЕРОВ 



ч 


НА ТИТУЛЕ: ТАНЕЦ ТАО ХОД С ВЕЕРАМИ-О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 



БАЛЕТ В 3 ДЕЙСТВИЯХ 



МУЗЫКА Р. М. ГЛИЭРА 

ЛИБРЕТТО М. И. КУРИЛКО (НОВАЯ РЕДАКЦИЯ) 
ПОСТАНОВКА Л. М. ЛАВРОВСКОГО 
ДИРИЖЕР Ю. Ф. ФАЙЕР 
ХУДОЖНИК М. И. КУРИЛКО 
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КУЛИ РАЗГРУЖАЮТ ИНОСТРАННЫЙ ПАРОХОД 













В ЯЩИКАХ—ОРУЖИЕ. СЦЕНА ВОЗМУЩЕНИЯ КУ/ІИ. ВОЖАК КУ/ІИ МА ЛИ-ЧЕН-М. М. ГАБОВИЧ, 
БОСС-Л. К. МАЦКЕВИЧ, ВЛАДЕЛЕЦ РЕСТОРАНА ЛИ ШАНФУ-А. Н. ЕРМОЛАЕВ 












ТРУДЯЩИЕСЯ ПОРТА ПРЕПОДНОСЯТ ПОДАРОК СОВЕТСКОМУ КАПИТАНУ 


ТАНЕЦ С ЗОЛОТЫМИ ПАЛЬЧИКАМИ. ТАО ХОД —О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 




П/ІЯСКА КУ/ІИ. МА/1И-ЧЕН —Ю. Г. КОНДРАТОВ 


МА ЛИ-ЧЕН — М. М. ГАБОВИЧ 
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ЯБЛОЧКО”-ПЛЯСКА СОВЕТСКИХ МОРЯКОВ 














ПЛЯСКА КОЧЕГАРА СОВЕТСКОГО ПАРОХОДА — Е. А. МЕЧЕНКО 











ТАО ХОА —Г. С. УЛАНОВА, ЛИ ШАНФУ —С. Г. КОРЕНЬ 






















БОРЬБА ЗЛЫХ И ДОБРЫХ СИЛ 


СОН ТАО ХОА. ЛИ ШАН-ФУ (А. Н. Е Р М О Л А Е В)-ПРЕДВОДИТЕЛЬ ЗЛЫХ СИЛ 





ТАНЕЦ ПТИЦ 


АДАЖИО ТАО ХОА-Г. С. УЛАНОВА. ВОИН-А. М. ЗАЙЦЕВ 













ТАО ХОА (Г. С. УЛАНОВА) СРЕДИ КИТАЙСКИХ ДЕВУШЕК 


ВАРИАЦИЯ ПТИЦЫ—Л. К. ЧЕРКАСОВА 









СОН ТАО ХОА 


ДУЭТ ТАО 


ХОА (О. В ЛЕПЕШИНСКАЯ) И ВОИНА (А. А. ЛАПАУРИ) 






В КИТАЙСКОМ ТЕАТРЕ 



“Н КОЗЛОВСКАЯ И 





ТАО ХОД —О. В. ЛЕПЕШИНСКАЯ 


ЛИ ШАН-ФУ (В. А. ЛЕВАШОВ) ПРИКАЗЫВАЕТ ТАО ХОД (С. Н. ГОЛОВКИНА) ПОДНЕСТИ СОВЕТСКОМУ КАПИТАНУ 
ЧАШУ С, ОТРАВЛЕННЫМ ЧАЕМ 






ГИБЕЛЬ ТАО ХОА 

с 


РЕВОЛЮЦИОННАЯ КЛЯТВА ПОБЕДИВШЕГО НАРОДА 
















ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНАЯ СЦЕНА 
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